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1. 'ACQUA COME FRONTE O LIMITE

1.1. L’acqua e i suo ruolo

Indipendentemente dal suo essere materia natetaleento preesistente o nuovo segno, l'acqua é
diventata una presenza sempre piu abituale e geetdel disegno dei luoghi e degli spazi pubblici
della citta contemporanea. Negli ultimi anni sonoltmgli esempi e i progetti che restituiscono
all’elemento fluido un ruolo e un significato rilewte all'interno di quei processi di riqualificaae

e trasformazione che con modi e forme anche madafferenti investono le citta e il paesaggio
urbano.

Si tratta di progetti anche molto diversi tra latloe dimostrano e testimoniano la diversita e la
complessita di approccio e di relazione con un el@mche ha sempre intrattenuto un legame molto
forte con la struttura della citta e con gli usiani. L'acqua ha accompagnato il paesaggio urb@ano i
tutta la sua storia cadenzandone i cambiamengwllizione ed assecondando — in virtu della sua
adattabilitd percettiva prima ancor che fisica ttetle esigenze pratiche, estetiche e simboliclee ch
la struttura urbana richiedeva. Cosi essa e statali in volta elemento di comunicazione o di
separazione, strumento di difesa e di protezioa#tpre di promozione estetica e di vitale
sostentamento della comunita.

L’acqua ha costituito la fondamentale infrastrudtdr supporto per lo sviluppo, sia economico che
culturale delle popolazioni, tanto che il formassil’evolversi della civilta e della citta urbana
dipendono delle modalita secondo cui si € andatopomendo il rapporto tra 'uomo e l'acqua,
ovvero dall'invenzione e dalla messa a punto deigpiariati modi d’'uso e di sfruttamento di questa
preziosa risorsa. Laddove non era disponibile ralia forma e dimensione naturale I'operosita e
'ingegnosita dell’'uomo ha saputo, infatti, racdegt e governare le acque traendone profitto.
Lasciando da parte, pero, il fatto che come risonskspensabile e insostituibile e un fattore
essenziale per lo sviluppo e il sostentamento détég per una citta, lungomare oppure terreno o
strada antistante a uno specchio d’acqua, diarthe qualcosa in piu.

Il termine waterfront sintetizza la condizione topologica dello spaziorelazione fra il fronte
urbano e un naturale corpo d’acqua (mare, fiumage)l Questa area di frontiera rappresenta il
luogo simbolico e originario dell'idea di limite kke citta, luogo nel quale quest’ultima si interaog
sulla sua forma e sul suo rapporto con lo spaziatlira.

Oggi uno dei piu diffusi fenomeni del volto mutesalella citta contemporanea € il recupero della
trasformazione di tali aree di confine fra terracgua, rimaste in disuso a seguito del declinadell

attivita industriali e portuali che in un recenispato avevano interessato queste zone. La risgoper
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dell'acqua come luogo della costruzione della dilitzenta occasione di ridefinizione del margine
urbano: un tema che e presente attualmente neietpirodelle riviere nelle citta europee e
nordamericane.

Il waterfront urbano, infatti, € diventato un tediagrande attualita che coinvolge non solo le grand
realta urbane, ma anche le piccole e medie cifidc@hte sull'acqua, che stanno tentando di
cogliere le opportunita che gli ambiti stretti fraessuto urbano e I'acqua possono offrire. Citta
creative e creatrici, ambiziose protagoniste delctdo urbano” che abbiamo di fronte, in cui
megalopoli, cittd e conurbazioni competeranno sempgno per dimensione demografica o spaziale
e sempre piu per ruolo, servizi ad alto valore @gigi, capacita di commutazione e connettivita.

La storia delle diverse modalita e delle aspiraziamme hanno orientato il rapportarsi dell’'uomkaal
natura in quanto ambiente, potrebbe essere racadatayo il bordo della citta, lungo quel fluttuant
margine naturale (le coste marittime, fluviali edatri) soggetto alla capacita del corpo d’acqua di
produrre incessanetemente nuove forme. Nel cordkewtduzione della citta occidentale la
formalizzazione del rapporto fra natura e artifidel margine fra la citta e il grande paesaggio ha
assunto riferimenti culturali ed estetici diversiconducibili a quella ben nota “divaricazione
teorica”, spesso riduttivamente espressa attradarsontrapposizione fra modelli antropomorfi e
naturalistici, fra i termini di formale e informale

In questi casi I'acqua, infatti, &€ stata consider@me urfronte urbano su cui la citta si affacia con
'ambizione di essere connessa al grande netwocktdi— nodo che intesse il pianeta. Il waterfront
quindi, diventa non solo una nuova porta, ma angie nuova dimensione urbana: citta liquida
collegata con la citta di pietra. Un fronte cheadeepossibilita di andare oltre quello che la raha
offerto, immaginare un visuale simbolico importanten riferimento prospettico significativo,
lasciando all'uomo il privilegio (o la sfida) di @rare a migliorare, riqualificare ed abbellire la
facciata litorale, ma anche la citta stessa, dangdohspetto equilibrato ed in sintonia con le
funzioni e i bisogni sia umani che urbani.

Dall'altro lato poi, la citta liquida trova il sutimite nellacqua. Non necessariamente un limite
letterale, geografico o defintivo, ma un limite awandiziona lo sviluppo abitativo e guida i progess
produttivi, relazionali e culturali. Un limite chla natura stessa ha lasciato e che dobbiamo
indispensabilmente rispettare.

Queste due definizioni tipologiche, due strutturerimogiche, possiamo indicarli con i termini di
bordo architettonicoe bordo natura,corrispettivamente, che rappresentano un divepgooacio
alla formalizzazione del raccordo fra citta e linkacqua.

Questa figurabilita ha visto in passato fronteggiarmodelli della citta europea e della citta

americana, descritti attraverso la figura del boadlchitettonico, che disegna una precisa forma
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geometrica che si separa da un esterno indiffeamze quella del bordo natura, che plasma questo
esterno e lo fa penetrare nell’interno urbano.

La descrizione del bordo architettonico, come mmgihe disegna una precisa forma geometrica
che si separa da un esterno indifferenziato (laragté sviluppata attraverso I'esperienza detta ci
europea. Si fa in particolare riferimento a queéa di citta che, diffusasi a partire dalla finé de
XVII secolo, organizza i suoi spazi esterni e ibsapporto con il paesaggio naturale in termini di
gerarchia, di ordine e di continuita architettoniattraverso gli strumenti della geometria e della
prospettiva. La costruzione del margine esplicitasblonta di sottrarre al confine d’acqua il suo
originale carattere di provvisorieta, di stabilizzano spazio dotandolo di misura.

Il bordo natura esprime invece una spazialitd nongeometrica. Essa diventa territorialita: gli
aspetti geografici risultano superiori all'archited. || bordo — come plasmato dell'azione
morfologica dell'acqua, dalle forme e dalle irremt della natura — diventa il luogo di una
figurazione geografica, che rimanda ai valori @ glalita di una regione o di un dato territorio
fisico. Lo spazio limite della griglia urbana elu@eregole della citta.

| bordi della citta sullacqua diventano per noiepaggi lineari/paesaggi fenomenologici, un
binomio questo, che vuole indicare quanto l'icoradigr del margine sia il risultato dell’incrocio fra

le regole della citta e le regole della natura, Ifaabano e il territoriale, fra la permanenza e
l'indeterminatezza. Nella realta europea, doveiti& storica e i suoi meccanismi di costruzione,
continuano comungue ad essere un persistentenré@eto, lafigurazione del limiteaccoglie anche

le forme dell'accidentalita della natura, demandaaddinamismo dell’acqua e della vegetazione la

configurazione del bordb.

! FORINO, ALESSANDRA Paesaggi sullacquaAlinea , Firenze, 2003
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1.2. Il Bordo Architettonico

Nella citta medievale le mura sono state un esaknidiogramma urbano al quale per lungo tempo
e stato demandato il compito di definire un “deh&aun “fuori’, di mediare il rapporto fra la cit&

il vasto territorio esterno.

La figura del confine, che separa il civilizzatd dalvaggio, il certo dall'indefinito percorre tatta
cultura classica, per la quale tutto cio che éialudri appartiene all'ordine divino: un ordine
sconoscuto difficilmente distinguibile dal caos kecfino alla fine del Cinquecento, € percepito
come qualcosa di non ancora sondabile o rappagtalhd scala dell’'uomo.

Nelle citta marittime e fluviali del XVI secolo, fliori e rappresentato dall'acqua, rispetto al gual
cittd inizialmente rivolge le spalle, e solo susbtesmente annesso a essa in termini unicamente
funzionali. Le mura sul versante del contado rinmaragper lungo tempo un limite forte, mentre
iniziano lentamente ad aprirsi verso il flume ondre, quando le rive e le coste offrono spazio alle
nuove funzioni, all economia mercantile, alle at#ivdella vita quotidiana. L'iniziale apertura cell
citta verso l'acqua avviene attraverso la costmeidi ponti, di banchine portuali, di attrezzature
idrauliche, di strutture di consolidamento delkeriSolo alla fine del secolo XVII e durante il sor
del XVIII il bordo d’acqua inizia a diventare det@nante nell’abbelimento delle citta, sul piano
simbolico, rappresentativo, politico. Il cosidetindine divino diventa misurabile e rappresentabile
attraverso gli strumenti della matematica. Lo spazos, tenuto fino ad allora fuori da quella linea
di confine, diventa parte del mondo reale, e I'enso fisico — ridefinito con la connotazione
dell’'estensione — si configura come spazio astratfmito e isotropo, ma virtualmente esplorabile
con gli strumenti della matematica e della georaetri

La geometrizzazione permette di realizzare un’antbienico, dove su una superficie che si estende
all'infinito, tutto si corrisponde, affidando allasione istantanea — diretta lungo precise asaialie
“sfondano l'orizzonte” — I'esperienza dello spazio.

La caratterizzazione in termini estetici dei mardiuviali e litoranei € il segno di una progressi
apertura urbana al paesaggio-natura, di una riceszaa raccordare — attraverso I'architettura — lo
spazio esterno alle misure dell'uomo e della citta.

Decadute le necessita difensive e irreggimentairsi d’acqua, la citta trasforma i circuiti murde
vecchie banchine portuali e le fangose arginatwiefidmi in una “facciata”, in una maschera
urbana da offrire al visitatore al suo ingressa &ltta o in una “cornice” della quale dominare
visivamente la natura. Tutto cio che e informe cstibile di variazione morfologica — come lo puo

essere il confine di un corpo d’acqua — vieneioatib e geometrizzato. | lungofiume, le piazze e i
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viali litoranei irrigidiscono le linee di spondallzefigura del bordo architettonico, come perergori
soglia fra citta e acqua. La modificazione topoigeat idrogeologica deve attribuire a realizzare un
paesaggio totale le cui parti — il giardino, laidesza, la citta, la natura esterna — compongono

un’unica entita.
P-

Citta d’acqua come Londra, Parigi, Roma, Venezia. etove i margini litoranei e fluviali
concorrono alla definizione formale delle parti dita e divengono luoghi pubblici con una
regolamentazione edilizia precisa, contribuiscomealizzare quella continuita architettonica fra i
diversi manufatti urbani, che € la principale esigge estetica della cittd moderna. Le passeggiate
alberate lungo le banchine, le piazze reali e igoags protesi sull’acqua sono tutte soluzioni che
fanno intervenire il margine come elemento arctuteco, aprendo nuove angolazioni e prospettive
monumentali, introducendo nuovi punti architettordc riferimento che si misurano direttamente
con i monumenti della citta. In poche parole, ilrdm architettonico attraverso il controllo
prospettico e la continuita urbana, costituisceeno e proprio esempio di come la geometria regola
il rapporto fra citta e natura.
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1.3. Il Bordo Natura

Nella costruzione della cittd europea gran partgi dieterventi tesi alla formalizzazione delle fasc
litoranee e fluviali hanno generalmente assuntmif@nte naturale come scenario, come fondale
prospettico dell’architettura della citta, senz&emenire sul suo contesto ambientale. Il corpo
d’acqua diventa panorama per piazze, promenadearéing formali, che si configurano come
cornice dalla quale la citta gode dello spettacaia natura.

Un diverso e innovativo approccio progettuale ahaedel limite si riscontra, invece, nella storia
delle cittd nordamericane a partire dalla secondtrdel XIX secolo. La questione del waterfront
diventa occasione per una complessiva riorganianazdella citta. Le grandi metropoli industriali,
come Philadelphia, Boston, Chicago, Buffalo rimetton discussione la griglia urbana sul proprio
limite geografico, ricercando lungo questo una ruiovmagine di ufficialita. La linea di confine fra
terra e acqua € il luogo di una figurabilita urbaha assume non piu I'architettura della citta come
referente estetico, ma piuttosto la natura commeheo fondativo dell'identita urbana: nelle forme
di un rilievo collinare, di un’ansa acquitrinosa,utha serpeggiante vena d’acqua; quasi la natura si
appresti a divenire in prima persona l'architetedlal citta, utilizzata come corroborante morale e
strumento urbanistico.

Il bordo natura, come confine della grliglia urbahisegnato dall’acqua e dalle pieghe del terreno,
esprime l'idea che la forma della citta sia defieilattraverso il controllo e 'uso delle emergenze
naturali, che diventano elemento fondativi dellavaiidentita culturale per citta come questi.

La dialettica fra sentimento della natura e ideab&no — introdurre la natura nelle maglie delt&gci
industrializzata americana, € una crociata conduttdiversi fronti, che , a partire dai primi degen
dell'Ottocento, investe i piu svariati campi deit@e della cultura. Un progetto di “riconciliazein
con la natura e una capacita conquistata di espim@opri valori culturali, che non siano la mera
proiezione delle aspirazioni del Vecchio Mondoaénbizione che queste citta vogliono ottenere.

E’ nel ripercorrere le modalita con cui I'acquarana far parte della scena urbana che possiamo
ritrovare alcuni elementi ricorrenti della grammoatidello spazio e del progetto contemporaneo.
Sono elementi derivanti dall’arte dei grandi spaaidi, i parchi e i giardini pubblici, del linguaigg
progettuale paesaggistico moderno e i grandi &gsadicolano la pianta della citta.

L’invenzione del bordo natura come ricostituzionallasione alle forme della naturalita, ritorna nel
progetto dello spazio aperto della citta contempesa naturalizzato dall’apporto delle scienze
ecologiche e delle moderne arti figurative. Ingahso la grandiosita del parco naturale di Chicago,
per esempio, descrive efficacemente un bordo redlica a scala metropolitana dove lo scopo
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primario del nuovo sviluppo dell’'urbanistica € lanthinazione tra la fitta rete di moderni parchi
fruibili e un sistema assiale della citta, il quaheontro forma il tentativo di controllo spaziale
dell'organismo urbano. Il piano é stato adottatb 1817 e anche se non tutte le proposte in esso
contentute sono state attuate durante la real@aaznon si € perso, pero, I'obbiettivo principdie

un fronte continuo di parchi e spiaggie attrezzateenorme area di riserva per il tempo libero e lo
sport, che conserva ancora oggi il senso delldcstaapporto della citta di frontiera con il suo

caratterizzante elemento paesaggistico.
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1.4. L’edificio pubblico e I'acqua

All'interno del lento e implacabile processo diatificazione dei segni e delle tracce che formano i
paesaggio, un sinificato e un ruolo rilevante uakatito all’acqua, ovvero a quel sistema di segni
naturali e antropici che innervano il paesaggio, atiemmentano i cambiamenti e I'evoluzione,
condizionando I'esistenza delluomo e le forme stedel suo insediarsi sul e nel territorio.

| corsi d’acqua hanno costituito una fondamentafeastruttura di supporto per lo sviluppo, sia
economico che culturale delle popolazioni; I'evesialella citta e della civilta urbana dipendono in
molti casi dalle modalita secondo cui si € andatmmonendo il rapporto tra uomo e acqua, ovvero
dall'invenzione e dalla messa a punto dei piu stiarnodi d'uso e di sfruttamento di questa
preziosa risorsa. “Cosi essa e stata di volta ltave@lemento di comunicazione o di separazione,
strumento di difesa e di protezione, fattore dinppaione estetica e di vitale sostenimento della
comunita.2

Il sistema delle acque ha stabilito nel tempo usieme di connessioni con il territorio e ha
conseguentemente delineato un percorso di relagioane e commerciali: le rive dei corsi d’acqua
sono infatti diventate luogo di approdo e di orgaarzione delle attivita e dei mestieri che qui si
sono concentrati, luogo del riposo e del temporéibma anche luogo di affaccio e di definizione
della forma urbana e dell’architettura degli edifcdunque dell'identita e della riconoscibilitai de
luoghi.

L’'uomo ha successivamente imparato a trarre dglliacsempre maggiori utilita, difendendosi dai
suoi pericoli e adoprandosi per trasformarla cdstaente in elemento di vita e di progresso.

A poco a poco l'elemento fluido diviene il soggeftavilegiato e ogni elemento formale e di
relazione della citta con esso diventa strumentoppéenziare il senso della rappresentazione e la
dinamicita legata all’effetto di luci e colori sti@mente legato alla rappresentazione dell’acqua,
luogo in cui l'architettura urbana e la stessaaitrispecchiano.

L’intento € dunque quello di ripercorrere in un queso tra generi, stili, ed epoche differenti la
visione del paesaggio urbano, della facciata ligoche la citta crea nel corso del tempo e del suo
rapporto con l'acqua per comprendere la speciftitguesta relazione. In particolare, prendiamo in
considerazione alcuni edifici-simbolo di varie &itlove I'acqua ha segnato un’enorme parte della
propria esistenza e trasformazione con l'obiettdrorileggere attraverso le opere selezionate i
significati, le funzioni attribuite alla presenz&lithcqua e contemporaneamente di cogliere le

2 http://www.unifi.it/ri-vista/quaderni/2005/quader_04/pdf/10_tesi_ferrari.pdf
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relazioni intercorse con il paesaggio urbano attrsty I'osservazione degli elementi caratterizzanti
'acqua e i suoi stessi margini.

La relazione di questi edifici, prevalentemente fainzione pubblica, con l'acqua si sviluppa
attraverso alcuni punti che vengono consideratneldi chiave nella lettura del progetto, attorno ad
essi ruota l'idea di un dialogo continuo con leimgccircostanze in una costante proiezione verso
I'acqua che si ha percorrendo gli spazi internilizztando questi elementi chiave abbiamo sistemato
i vari esempi - oggetto di analisi - all’interno stthemi semplici dove il rapporto e il contatto che

I'edificio pubblico ha con I'acqua sono i fattoniipcipali per la suddivisione successiva.

Fronte sull’acqua

Senza fare riferimento all’epoca di realizzaziolestile, il sistema costruttivo o al tipo di acqua
(naturale o artificiale) con il quale I'edificio sapporta, consideriamo, prima di tutto, I'affaccion
'elemento liquido (diretto o indiretto) e come esstesso influisce sull'aspetto urbano e la
prospettiva compositiva del luogo.

Abbiamo preso in esame vari esempi di edifci cacitga a contatto immediato con uno specchio
d’acqua. Opere di numerosita notevole, tra i glaaBiblioteca Reale a Copenhagen di Schmidt,
Hammer & Lassen; il Museo Oceanografico a Montegail progetto per il palazzo del Cinema al

Lido a Venezia di Aldo Rossi oppure il L’Acquan Renzo Piano e il Museo del Mare e della

Navigazione a Genova di Guillermo Vazquez Consuegra
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Tutti questi e molti altri come loro hanno dei guntcomune notevoli rendendoli ancora piu uniti
nell’approccio che essi hanno con il luogo, cospetto urbano e con la citta stessa, sempre tramite
la relazione forte con l'acqua. Tra questi possianettere in evidenza:

- Il legame diretto con l'acqua;

- La grande scala dell’edifcio (monumentalita e elirsioni notevoli);

- | fronti compatti della affacciamento (prospetin poche o niente aperture);

- Ampliamenti forti e riconoscibili (ove presenti);

- La possibilita di cambiare funzione.

Dall'altra parte, pero, ci sono comunque elementhatura varia che non sono necessariamente
presenti in tutti o nella maggior parte delle oppresi in esame.Come punti di differenza, quindi,
vengono fuori:

- Le scelte tipologiche differenti;

- Gli ingressi sul fronte litorale (non tutti hantzopossibilita di acesso diretto dall'acqua);

- La distribuzione e i percorsi ( completamentaalzte da edificio a edficio);

- Presenza di bucature (la scelta architettonatgatin modi diversi I'apertura dell’edificio);

- La disponibilita di spazi pubblici (hon sempregenti).

Il progetto di Aldo Rossi per il palazzo del Cinerah Lido a Venezia (1990) rappresenta
un’esemplare completo di questa classificazionggre$o prima di tutto collocato in una citta dove
lacqua e stata la governatrice della organizzaziorbana, che ha I'obbiettivo principale di non
dimenticare I'importanza del luogo, della sua staridella sua atmosfera. || Palazzo del Cinema
esistente, anche se non con un valore architettdaite, € un pezzo di quel mondo, ne possiede il
carattere e il fascino e quindi Rossi decide diseovarlo e inserirlo all'interno del suo progetto.

Questo nuovo palazzo del Cinema viene posto adia®t corpo esistente, che insieme alla sala
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minore, collocata vicino al complesso, rappresamntavero e proprio rapporto di generatore e
generato, costituito dalla unione di parti diveirseun sito di citta dove il luogo e I'architettus

confondano e si avvertono nell'insieme urbano eed@cqua diventa il limite vero e proprio.

Il nuovo palazzo del Cinema e visibile, per chivaaida Venezia, per il suo grande atrio, di disegno
chiaro, con ampie porte e vetrate che illuminansdke superiori. Sul retro 'edifcio si affaccia su
canale e dal canale ripropone l'antica vita vermegjiamoli per I'attracco delle barche, un chioglco
sosta che riecheggia le costruzioni dei gondolérgentro della cittd. Questa facciata perd non
essendo quella principale, rimane piu’ chiusa e gatta, ma allo stesso tempo di dimensionalita

notevole con un’impatto forte e monumentale.

Forme “libere” sull’acqua

Questa altra divisione di analisi I'abbiamo basatdl’'aspetto volumetrico che i vari edifici
impongono. Il fatto che progetti come Ozeaneumral§ind, Germania dello studio architettonico
Benisch & Benisch; L’'Opera House a Sydney di Jgtzob), La Rock and Roll Hall of Fame and
Museum a Cleveland, Ohio di I.M. Pei oppure andh€entro Nazionale per la scienza e la
tecnologia a Amsterdam di Renzo Piano; hanno rigstipforme irregolari o quasi scultoree dal
punto di vista compositivo, ci ha dato I'impress®ooche i progettisti stessi volessero creare un
monumento architettonico/simbolico per il luogo ctecchiandosi nell’acqua trovasse una sua

regolarita apparente e una simmetria inventatanhnsa, capiamo che niente si € lasciato alla

® FERLENGA, ALBERTO,Aldo Rossi: tutte le opereElecta, Milano, 1999
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casualita. Anche se diversissimi tra loro e ramtmnti di linguaggi e forme completamente
differenti, queste opere tendono ad unirsi e ingeosi tramite questi punti in comune:

- Il legame diretto con l'acqua (anche qui gli iengi degli edifici offrono almeno un fronte
affacciato sull'acqua);

- Le forme articolate;

- La visibilita assoluta (o anche forzata);

- L'edificio come scultura/simbolo (molto spess@sjuedifici diventano un punto chiave, un segno
riconoscitivo del luogo in cui vengono collocati);

- L'uso di materiali e tecnologie contemporanee;

- La scarsa possibilita di cambiare funzione (quédatto si deve maggiormente alla forma stessa
dell’edficio che non lascia molte opzioni di mutaze funzionale).

Per quanto riguarda, invece, i vari elementi che smno presenti nella maggior parte degli edifici
presi in esame, capiamo che quelli che si evideozit pit come punti di differenza sono:

- L'impianto planimetrico (gli impianti sono quascompletamente diversi fra loro);

- Il linguaggio architettonico;
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- Il rapporto con l'intorno (rispettano I'andamenmtell’acqua, ma non sempre le regole del tessuto
urbano nell'immediato intorno);

- Gli accessi all'area e ingressi agli edifici;

- La distribuzione interna e i percorsi.

L'Opera di Sydney (1959 — 1973), per esempio, cbestittisce una delle piu significative
architetture realizzate nel XX secolo e tale dgpragentare quasi un'icona non solo per la citta in
cui sorge, quanto per I'Australia stessa, € ungudili edifici che comprende tutti gli elementi
evidenziati prima. Situato nella baia di Sydneytatto di un parco di divertimenti a sud e di un
grande parcheggio per le autovetture, ben collegaticino all'enorme Sydney Harbour Bridge,
I'edificio e i suoi dintorni rappresentano spessa meta per i turisti che - per la maggior parteae
interesse alcuno per l'opera - affollano I'edifis@mplicemente per visitarne la strutttira.

Utzon ha sfruttato questo straordinario contes&saggistico e con la nascita del’Opera House ha
disegnato un nuovo volto della citta utillizandddeme dei gusci a sezione sferica che ricordano |

flottiglia di barche a vela spesso usate in cracieei mari australiani. Circondato su tre lati

dallacqua e con l'ingresso principale dall’unicatd terrestre, questo sito con I'edificio stesso
diventa un simbolo senza nessun altro paragone aalden che soddisfa tutte le esigenze —
dimensioni, spazio, bellezza — essenziali perpmaichitettonico del geneve.

* http://it.wikipedia.org/wiki/Teatro_dell'opera_dydney
® FROMONOT, FRANCOISEJgrn Utzon: architetto della Sydney Opera HouEecta, Milano, 1998
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L’edificio a corte sull'acqua

Parlando di tipologie architettoniche, non possiama mettere in discussione anche gli edifici a
corte centrale come un modello riconoscuto cheelgaato la storia dell’architettura fin dai tempi
antichi. Questi edifici hanno la capacita di ofribuone soluzioni distributtive e di instaurare
relazioni sempre valide anche nei piu disperatitesth urbani. In questo caso prendiamo in
considerazione solo quelli a contatto stretto cCaesgua, come per esempio L'ex Ospedale di
Greenwich sul Tamigi a Londra progettato da Siri€€bpher Wren (oggi sede dell’'Universita di
Greenwich), il Deutsches Museum a Monaco di Bayi@&amania di G. von Seidl, G. Bestelmeyer
& E. von Seidl, il Hermitage Museum a San PietrgioyrRussia, il Municipio di Stoccolma di
Ragnar Ostberg oppure progetti pitl recenti comélajdella piazza di Uskiidar a Istambul, Turchia
di Aldo Rossi.

AN
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La formalizzazione dei bordi d’acqua attraversoctsidettefigure della continuitd danno una
rappresentazione pittorica e registrano un procedisoccostruzione e di ammodernamento
dellimmagine urbana. Come abbiamo gia detto, natcibmo riferimento all’epoca di
realizzazione, il sistema costruttivo o al tipcadgua (naturale o artificiale) con il quale I'edidi si
rapporta, ma solo ai concetti principali sulla r&dae contesto — edificio — acqua e sulla prosyeetti
visuale che questi edifici offrono al luogo, al esitont e alla citta stessa.

Come punti in comune tra questi e vari altri esepgssiamo selezionare:

- L'impianto tipologico (edifici rettangolari o qdaati con uno spazio centrale aperto);

- La simmetria (in funzione di guida compositivar ga bellezza, sintonia e I'impatto classico
dell’opera);

- L'inserimento nel tessuto esistente (questi edifdividuano il loro spazio e la loro essenza, ma
non interferiscono I'andamento urbano e il contegpiaziale della citta);

- L’accessibilita anche dall'acqua;

- | materiali di costruzione ( marmo, pietra, |&g);

- La possibilita di cambiare funzione.

Pochi sono, invece, i punti di differenza che sqmmno notare in questi casi:

- L’affaccio sullacqua (anche se hanno un legatnettissimo con I'elemento liquido, non tutti
questi edifici pubblici hanno I'affaccio direttolsacqua);

- Le proporzioni adeguate al luogo;

- La corte interna verde o secca.

® FORINO, ALESSANDRA Paesaggi sul’acquaAlinea., Firenze, 2003
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Per le citta fluviali il corso del fiume diventaesso il luogo privilegiato dal quale rappresentate
esprimere tutto lo splendore della citta. La visi@ organizzata lungo il bordo d’acqua sul quile s

attestano eleganti e uniformi cortine edilizie, ege@ze monumentali e luoghi rappresentativi.

’lm,!;rwmm _.._-un
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Infatti, nella veduta dell’Ospedale di Greenwich $amigi (1750 ca.) — opera del Canaletto — |l
paesaggio fluviale € dominato dal vasto parterrdrake aperto sul fiume. L'invaso rettangolare,
circondato dagli edifici a corte centrale in fummodell’ospedale militare, di cui due disposti
ortogonalmente alla banchina e l'altro a essa |gdwalsi apre al suo centro per prolungare I'asse d
simmetria del parterre verso il piccolo edificidldeQueen’s House, punto focale della visione. La
composizione dell'impianto barocco puo ritenergribtotipo delle successive piazze civiche aperte

nelle citta fluviali e marittime.

Una “cittadella” in mezzo all’acqua

Un’altra suddivisione di edifici pubblici sull’acque stata fatta in modo quasi simbolico, che da un
lato riprendeva l'idea della citta medievale, cirdata dalle mura di protezione, dove all'internb de
nucleo recintato erano proposte tutte le funzioatteezzature vitali e necessarie, e dall'altro,lat
invece - la stessa configurazione dell’edifcio silegpolifunzionale che, con la sua complessita e al
tempo stesso singolarita, creava l'impressione rii piccola cittadella all’interno di un unico
complesso. In realta, se non consideriamo i casteltlievali circondati dai fossati di difesa oppure
quelli progettati direttamente sull’acqua, non ang@ molti esempi di cui possiamo parlare e fare le
comparazioni. Comunque, si puo utillizzare unatacei edifici come il Parlamento e complesso

direzionale/residenziale a Dacca, Bangladesh disL&ahn o il Museo di Arte Islamica a Doha,
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Qatar di I.M. Pei, ma anche alcuni esempi-tipo cdln@astel del’Ovo a Napoli oppure il Chateau
de Chillon, Veytaux, vicino a Montreux, Svizzera. questo modo siamo riusciti a selezionare

alcuni punti in comune che tornano quasi semprquesti tipi di edifici, come per esempio:

- La composizione per addizione di volumi;

- La monumentalita simbolica;

- Il percorso di raccordo con la terra ferma;

- La multifunzionalita;

Ma anche alcuni punti di differenza che segnanwdaazione architettonica o contestuale nei
diversi casi:

- L’epoca di costruzione;

- L'isola naturale o artificiale (non tutti sonostauiti su un terreno esistente);

- La presenza di spazi verdi;

- | materiali di costruzione (dipendono molto daibca di costruzione).
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Il complesso del Parlamento di Dacca (1962 — 1888)Louis Kahn ha progettato per il popolo di
Bangladesh, diventando poi uno dei suoi contripiitiimportanti, € un’esempio vero e proprio di
tutto cid che intende questo tipo di classificaeiodn complesso di dimensioni imponenti posto in

un sito di paesaggio pianeggiante, soggetto accallagamenti durante la stagione dei monsoni che

Kahn ha addottato per il suo progetto tramitestesna di drenaggio che i locali spesso utillizzavan
per proteggersi dalle innondazioni, cioe, alzanlledjfici piu importanti su delle dune o collinett

di terra. L’edificio monumentale che doveva sorgstequesto lotto di terra era il Parlamento,
contente un’aula parlamentare una sala di preghiea sala da pranzo e una moschea, oltre a una
vasta area esterna per le grandi cerimonie. Lalsknkettura del contesto e I'importanza culturale
dell'intero complesso si riflettono nel lago axifile adiacente alla struttura. Kahn voleva
assoluttamente I'acqua nel suo progetto, sia pagogdiere quella in eccesso nella stagione dei
monsoni, sia per offrire all’edificio una superécsu cui specchiarsi, dando vita a una straord@inari
simmetria orizzontale. Una celebrazione della kelee della complessita che incorpora elementi
racchiusi e aperti, dove le forme estruse che orelaperimetro dell’edificio sono ulteriormente
sottolineate da grandi elementi circolari e tridago“ritagliati” nelle superfici murarie e riveto la

spazialita completa dietro le superfici estefne.

"ROSA, JOSEPH,ouis I. Kahn, 1901 — 1974: spazio illuminaftaschen, Kéln, 2007
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Lo spazio aperto come elemento di relazione caglia

Laddove per vari motivi, non era possibile creama telazione diretta con I'acqua, ma comunque
essa ha avuto un significato importante e ha inza® fortemente il progetto o il contesto in dui i
complesso viene collocato, di solito molti progaithanno cercato di comporre diversi spazi liberi,
verdi o solo pavimentati con funzione pubblicacessibile, p tra I'edificio e I'acqua. Molti di
guesti spazi sono lasciati aperti e senza costudicaltro genere, dove I'impatto paesaggistida e

vista sullacqua rimane un punto focale in quasietle posizioni sia all’esterno che all'interno

dell’edificio stesso.

Per questo tipo di classificazione possiamo conaidesdifici come il Museo di arte contemporanea
a Naoshima, Giappone di Tadao Ando, il Louisianas®éfi a Humlebaek, Copenhagen di J.Bo &
W. Wohlert, poi David Chipperfield e il suo Rivenda Rowing Museum a Henley on Thames,
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Inghilterra o anche la Tate Modern di Herzog & deuvbn, tutti progetti dove il paesaggio e la
prospettiva visuale sull’elemento liquido hanno gnande importanza per I'intero contesto.

Come punti in comune per questi edifici possiamdeawziare:

- Il legame indiretto con l'acqua;

- La vista sull'acqua;

- Gli edifici isolati;

- La presenza di verde e spazi pubblici;

ma anche delle piccole differenze, che pero nosigo® ignorare:

- L'ubicazione rispetto al tipo di acqua (fiumegdamare);

- Il tipo di spazio verde ( parco, bosco, verdeursde,...);

- | percorsi di accesso all'acqua e all'edificio;

- | materiali di costruzione.

Tate Modern Square & un esempio tipico di quartiat® forte il legame del museo corrispondente
con le acque del Tamigi Questo nuovo spazio f@etel’e la cultura nel suggestivo e colossale
edificio in mattoni rossi di Sir Gilbert Scott (134 un tempo adibito a centrale elettrica, conua s
ristrutturazione e riprogettazione ha dato I'ocoasi di riqualificare un breve tratto di lungofiume
con la realizzazione della piazza d’ingresso alenudl disegno degli spazi esterni e stato affidato
allo studio elvetico Kienast & Vogt, la cui cifrélistica € qui riconoscibilissima per la semplici

la rigorosita della composizione, che riflette tfahde il minimalismo degli interni della Tate,
riprogettati dagli architetti svizzeri Herzog e Meuron.
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La soluzione - pensata in rapporto al grande volweledificio espositivo — definisce una
spazialita unicamente giocata sulle masse arbdpeschetti rettangolari di betulle orientati
perpendicoralmente e parallelamente alla banchinaludgofiume creando diaframmi che
alternativamente aprono viste sull’atrio della ga#l (la Turbine Hall) e sul Tamigi.

Le aiuole fittamente piantumate sono ritagliatéiraérno della pavimentazione a getto di colore
rosato che definisce una superficie molto omogeifea. le aiuole, in prossimita dell’atrio, si
estendono due spot quadrangoli di prato, che imgwéra si colorano della fioritura di narcisi
bianchi e gialli. L'ingresso alla Tate dal lato st,e2 invece caratterizzato da un vasto piazzale d
cornioli, meli selvatici e alberi di cotogne, potatdiverse aletezze disegnano una sorta di atrbtea
verde che accoglie il visitatore, conducendolo @el monumentale rampa in cemento nero,

accesso diretto alla Turbine Hall come luogo piinicante e simbolico del complesso musé&ale.

Conclusioni

Attraverso questa analisi schematica e classificezisemplificata sul rapporto che gli edifici
pubblici sul'acqua hanno creato con I'elementauiitp e il contesto urbano si € arrivato alla
necessita di dire che, infine, tutto dipende dabty dai suoi requisiti e dal tipologia compositiva
del progetto. Gli architetti hanno cercato di deasposta a tutte le questioni tramite dei semplici
gesti, dei percorsi voluti, dei momenti percettiel punti giusti.

Non c’eé una regola comune che si deve rispettarejma legge scritta che si deve seguire. L'unica
condizione é I'acqua. Ancora un’altra volta - cofrante o limite, come uno specchio magico dove

si radoppiano gli effetti, come un margine astrétal reale/esistente e il irreale/inesistente.

8 FORINO, ALESSANDRA Paesaggi sull'acquaAlinea , Firenze, 2003
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2. RAVENNA — UNA STORIA INFLUENZATA DALL’ACQUA

2.1. Ravenna e l'acqua

Tra le citta di Romagna, Ravenna &€ sempre statéadgoecui il rapporto uomo-acque ha registrato
gli accenti piu drammatici, e piu che altrove, badizionato i modi della stessa presenza umana.
Acque da bere, acque per la difesa, acque pevarda un intreccio difficilmente districabile che
marca le rilevanti trasformazioni di Ravenna e sle territorio nel corso dei secoli. Da villaggio
palafitticolo, sorto sulla confluenza di due cat&cqua, a maggior porto militare del Mediterraneo
orientale; da capitale dell'Occidente, circondatdifesa dalle paludi, a residenza privilegiataedi r
“barbari”, esarchi, imperatori germanici. E in sggyrovincia marginale dello Stato della Chiesa in
perenne, ma creativo, conflitto con i suoi fiung,due paludi, le sue acque; in un lento lavorio di
trasformazione i cui segni indelebili restano vieate impressi nel territorio. Arginature, canali
navigabili, porti interrati, fiumi in continua migeione, mulini, chiuse, ponti, valli, terre bonéte,
risaie, campagne fertili. Insomma, il rapporto queesta citta e 'acqua € una cosa antica: I'acqua

come risorsa, ma anche come elemento di grandequigazione per la sicurezZa.

® http://www.soroptimistravenna.it/public/ravennaslque. pdf
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