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Abstract

This dissertation is based on the here proposed transla-
tion from Bulgarian into Italian of the film AwvantaZ directed
by Georgi Djulgerov. It was first projected in 1977 and is,
among Bulgarian films, the one that has received the most pres-
tigious award, the Silver Bear for Best Director. The subtitles
for the film, originally in Bulgarian, have not been translated
into Italian yet. The dissertation is divided into seven chapters.
The first chapter will present a brief explanation of the process
of subtitling. The second, the third and the fourth illustrate
the director and main actor’s biography, informations about
their lifelong collaboration, and the film they created together.
The fifth and the sixth explain the historical and cultural back-
ground of the film. The seventh describes the main difficulties
and challenges encountered during the transcription and espe-
cially the translation and the transformation of the original in
a written text, which has to comply with the norms imposed
by the limited perception time. As an appendix of the disserta-
tion, I have provided the translation into Italian of the subtitles
for the film, with parallel text in Bulgarian, an interview with
the director and the main actor, along with their filmography,
a bibliography and a sitography, which include all the resources
used for writing this dissertation.



Pesome

Tazu aumiovua paboTa cv TOCTaBA KATO OCHOBHA II6JT Ja TIPEeI-
JIOKU TIPEeBON Ha uama Asanmasic 0T OBATAPCKA HA WTAJIH-
amckm e3uK. Tropbara Ha pexkuchopa ['eopru Tronrepos e mpo-
XKeKTHpaHa 3a TMPBLB IbT Ha eKpad mpe3 1977 1. m mMaxap e
e eJIMHCTBEHATA, Cleuenia npectmxkaara CpebspHa meuka 3a
pexxucypa, JIo TO3M MOMEHT HE € IPEBE/IEHA Ha NUTAJIHMAHCKU.
Paborara e opranmsupana B cenem riasu. [IbpBara mpeacras-
JIsiBa, KPAaTKO B'bBEJIeHNEe B Iporieca Ha cybrurpupane. Bropara,
Tperara W YeTBbPTATA IVIaBa 3AII03HABAT YNTATENd C OMOorpa-
duure Ha [eopru ronrepos, Ha HEroBusi OJU3BK CHTPYIHUK,
CIIEHAPUCT U U3IIbJIHUTE/ HA TyiaBHaTa posisi Pycu Yaues, u ca-
vus duam. [lerara n mecrara rjaBa ca MOCBETEHNW HA UCTOPHU-
YeCKUS W KYJATYPEeH KOHTEKCT, B KOWTO e ¢h3maeH Asanmasic.
B cemma riaBa ca ommcanu OCHOBHUTE TPYAHOCTH U MPEIN3BU-
KaTeJCTBa MPU TPAHCKPUOMPAHETO W Hall-Bede TP TPEBOJA U
TpanchOpPMUPAHETO HA OPUTHUHAIA B THCMEH TEKCT, KOHTO TPsIO-
Ba J1a OTTOBaps Ha CHENU(UYHN W3NCKBAHUs, CBbP3aHN C Orpa-
HUYEHUITa BbPXY BPEMETO 33 BhanprueMmane. Karo npuioxenns
K'bM JIUIIOMHATA paboTa ca BKIFOUeHU ObJATapCKUAT OPUTMHAI
¥ UTAJIUAHCKUTE CyOTHTpH B mapaJes, nuarepsio ¢ l'eopru Jliosi-
repoB u Pycu Yanes, kakto u Texaure dpuamorpacun. Hakpas
ca BKJIFOUeHHN Onbsimorpadus n ClIuChbK HA €JIEKTPOHHUTE M3TOY-
HUIM, KATO Ca M30POEHN BCUYKU U3IMOI3BAHU PECYPCH.
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Introduzione

L’obiettivo di questa tesi & di presentare una proposta di tra-
duzione per il film Vantaggio di Georgi Djulgerov. Uscito nel-
le sale nel 1977, & uno dei pitt importanti film bulgari, non-
ché quello che ha ottenuto i maggiori riconoscimenti a livello

internazionale.

L’importanza di questo film risiede, almeno ai fini di questa
tesi, nella densita di elementi culturali rappresentati. E questo
il motivo principale che mi ha spinta a scegliere questo film
in particolare, ma non é l'unico. Ha contribuito infatti anche
il mio interesse per il regista, Georgi Djulgerov, nato un paio
d’anni fa, quando mi fu proposto di sottotitolare il suo ultimo
film Limbo.

Nel Capitolo 1 si spiega brevemente il processo di pro-
duzione dei sottotitoli, delle convenzioni utilizzate e dei loro
scenari di impiego. Le biografie del regista e dell’attore prota-
gonista, la cui lunga collaborazione ha dato vita ad alcuni dei
pitt importanti film bulgari, sono presentate nel Capitolo 2.
Nel successivo Capitolo 3 si riporta la storia del personaggio
principale del film e si spiegano le differenze tra la storia presen-
tata nel film e quella del libro dal quale é tratto. I Capitoli 4

e b sono dedicati rispettivamente al contesto storico e culturale
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nel quale si inseriscono il film e la storia stessa. Nel Capitolo 6
si descrivono le caratteristiche specifiche del sottotitolaggio qui
proposto e si analizzano gli elementi culturali e linguistici che si
é ritenuto necessario spiegare per favorire la comprensione del
film.

Nell’Appendice A si trova la proposta di traduzione, pre-
sentata in una tabella con trascrizione a fronte e timing. Le
Appendici B e C presentano rispettivamente le filmografie di
Georgi Djulgerov e di Rousy Chanev. Nell’Appendice D &
stata inserita un’intervista a Georgi Djulgerov e Rousy Cha-
nev, rilasciata all’autrice in occasione della rassegna culturale
Conosci la Bulgaria?.

Infine vengono inserite la Bibliografia e la Sitografia, ri-
portanti tutte le fonti utilizzate nella stesura di questo elabora-

to.



Sottotitolaggio

11 sottotitolaggio & una pratica traduttiva complessa destinata
a testi audiovisivi e utilizzata per riprodurre dialoghi e altri ele-
menti verbali (quali canzoni e voci fuori campo) e non verbali
(ad esempio cartelli, lettere, scritte in sovraimpressione etc.) da
una lingua di partenza (source language, SL) a una lingua di ar-
rivo (target language, TL). Insieme al doppiaggio e al voice-over,
é uno dei metodi utilizzati per la traduzione di testi audiovisivi.

E definito da Henrik Gottlieb "una traduzione diasemiotica
in un mezzo polisemiotico" (Gottlieb, 2004: 220).

La peculiarita della pratica del sottotitolaggio é infatti il
passaggio dalla lingua orale a quella scritta, cosa che non accade
nel caso del doppiaggio e del voice-over, nei quali si ha una
tipologia di traduzione isosemiotica (Gottlieb, 2004: 219). Per
questo motivo in un testo audiovisivo sottotitolato I'immagine
svolge un ruolo particolarmente importante, in quanto assume
anche la funzione di portare il messaggio verbale, che appare
scritto sullo schermo.

Rimane comunque fondamentale anche il compito del canale
uditivo, che compensa i limiti dei sottotitoli permettendo di re-
cuperare i tratti soprasegmentali e altri elementi sonori che con

i soli sottotitoli andrebbero altrimenti persi. I tratti sopraseg-
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mentali degli enunciati permettono infatti di recuperare varie
sfumature del linguaggio che lo scritto non consente di cogliere
con facilita, come ad esempio l'ironia e il sarcasmo.

Il risultato del processo di sottotitolaggio & la produzione
di un testo chiamato sottotitolo, che pud essere inserito in
sovraimpressione in testi audiovisivi, normalmente film e pro-
grammi televisivi, con svariate funzioni: puo essere infatti usato
non solo per fornire la traduzione di un dialogo in lingua stra-
niera, ma pud anche essere esplicativo di un contenuto visuale
espresso in lingua straniera o, a vantaggio dei non-udenti, di un
contenuto audio non verbale (ad esempio rumori ambientali).

Complice anche la globalizzazione, la richiesta per la tradu-
zione di testi audiovisivi é in costante aumento, ma allo stesso
tempo si ¢ anche alla ricerca di metodi per abbassare i costi.
Molte aziende lavorano a progetti finalizzati allo sviluppo di
software che permettano la traduzione automatica e anche, con
l'ausilio del riconoscimento vocale, la trascrizione automatica
del discorso parlato a opera di computer. Grandi passi avanti
si stanno facendo in questo senso (Del Pozo, 2016).

Mentre questi progetti sono ancora in fase di sviluppo e spe-
rimentazione, i sottotitoli rimangono pero il metodo pit rapido
ed economico per tradurre contenuti video, nonché ’'unico che
da la possibilita di mantenere invariata la traccia audio dell’ori-
ginale. Sia doppiaggio che voice-over infatti impediscono all’u-
tente la fruizione del testo originale, eliminandolo del tutto nel

caso del doppiaggio e sovrapponendovisi nel caso del voice-over.

2.1 Processo di sottotitolaggio

La creazione dei sottotitoli & processo complesso che prevede
diversi passaggi. In alcuni casi le varie fasi del processo sono
curate da persone diverse (sottotitolatore, traduttore e adat-

tatore), altre volte dal solo traduttore, che si occupa non so-



Traduzione del film “Avantaz”’ (“Vantaggio”) di Georgi Djulgerov

lo della traduzione, ma anche dell’eventuale trascrizione, della
sincronizzazione e della revisione.
Nei paragrafi successivi spiegheremo in cosa consistono que-

ste fasi.

2.1.1 Trascrizione

Generalmente, soprattutto nel sottotitolaggio professionale, il
film da tradurre' viene fornito accompagnato dalla dialogue li-
st, ossia la trascrizione delle battute e degli elementi sonori non
verbali presenti nel testo audiovisivo. Quando pero la trascrizio-
ne non ¢ disponibile, si rende prima di tutto necessario realizza-
re la dialogue list, necessaria per la fase seguente (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 30).

2.1.2 Sincronizzazione

Il passo successivo alla trascrizione dei sottotitoli & la sicroniz-
zazione, detta anche spotting o cueing (Diaz Cintas, Remael,
2007: 30). La figura professionale che si occupa di questa fase
é detta sottotitolatore.

Questa operazione consente di sincronizzare i sottotitoli con
I’audio. Questo pud essere fatto manualmente o, pit frequen-
temente, con 'ausilio di programmi, quali Subtitle Workshop e
Subtitle Edit, che consentono di fissare pit velocemente i tempi
di entrata e di uscita dei sottotitoli.

Tale attivita presenta numerosi elementi di difficolta, causa-
ti da fattori tipici del parlato, come le frequenti sovrapposizioni
dei partecipanti al dialogo, l'irregolarita del ritmo di eloquio dei

parlanti, dovuta a questioni emotive o contestuali, le riformula-

!Per evitare che vengano diffuse delle copie pirata del prodotto audio-
visivo, le case di produzione spesso manipolano la copia che viene fornita
al traduttore. Questo puo essere fatto, ad esempio, oscurando parte del vi-
deo, fornendo solo le scene che contengono dialoghi o inserendo delle scritte
che "rovinano" 'immagine, pur non impedendone la comprensione.
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zioni o ancora la necessitd di riportare in uno stesso sottotitolo
elementi verbali e non verbali che siano contemporaneamente

presenti nel testo audiovisivo.

Parleremo piu in dettaglio di queste problematiche in riferi-

mento al film qui tradotto nel Capitolo 7.

La corretta sincronizzazione fra ’andamento della traccia
audio e ’entrata del sottotitolo corrispondente ¢ una caratteri-
stica fondamentale in un sottotitolaggio di qualita. Il sottotito-
lo dovrebbe idealmente comparire in sincrono con l'inizio della
battuta e sparire alla fine del turno del personaggio. Tuttavia
quando la battuta é seguita e preceduta da una pausa € permes-
sa una maggiore flessibilita nell’immissione dei tempi di entrata
e di uscita e, nel caso in cui una battuta molto breve (come ad
esempio "OK.") sia seguita immediatamente da un’altra, & con-
sigliabile inserire entrambe le battute su uno stesso sottotitolo
(Diaz Cintas, Remael, 2007: 88-89).

Una sincronizzazione non sufficientemente curata, non so-
lo risulta estremamente fastidiosa per lo spettatore, al quale
viene inutilmente richiesto uno sforzo maggiore per la compren-
sione del sottotitolo, ma pud addirittura creare fraintendimen-
ti, poiché in casi di particolare disallineamento tra audio e te-
sto potrebbe risultare difficile capire quale personaggio sta pro-
nunciando la battuta alla quale il sottotitolo dovrebbe essere

associato.

2.1.3 Traduzione

Di questa fase si occupa il traduttore, che nel tradurre un testo
audiovisivo deve tenere conto di fattori diversi rispetto a quelli
della traduzione di un testo scritto. Caratteristica fondamentale
di un testo audiovisivo é infatti la stretta correlazione tra l'audio

e I'immagine presentata, in quanto questi due elementi sono
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complementari e solo insieme permettono di comprendere cid
che avviene sullo schermo (Diaz Cintas, Remael, 2007: 50).

E quindi fondamentale che il dialogo riportato in traduzione
rispecchi non solo il contenuto del testo originale, ma anche il
suo rapporto con le immagini.

La presenza, ad esempio, di un deittico nel dialogo, se tro-
va riferimento nell’immagine mostrata, implica che questo non
possa essere modificato né tantomeno eliminato. Se infatti un
personaggio indica un punto in lontananza mentre pronuncia la
parola "Ii" é necessario non solo che quella parola sia riportata
in traduzione, ma anche che si trovi sul sottotitolo che appare
sullo schermo in quel momento.

Se si fa riferimento a un oggetto specifico, questo oggetto
non pud mancare dal sottotitolo. Mettiamo caso che un per-
sonaggio faccia una battuta su un’immagine presente su una
maglietta. La traduzione della battuta risulterd incomprensibi-
le se non si fara riferimento all’immagine alla quale era riferita

nell’originale.

2.1.4 Adattamento

Questa fase non & obbligatoria e pertanto non é sempre presente
nel processo di produzione dei sottotitoli.

L’adattamento si rende infatti necessario solo quando al tra-
duttore viene richiesto di realizzare una traduzione senza limi-
tazioni di caratteri. In questo caso un adattatore si occupera
di adattare i sottotitoli al canale prescelto per la presentazione
del prodotto audiovisivo (Diaz Cintas, Remael, 2007: 32).

2.1.5 Revisione

Quest’ultima fase & necessaria per garantire ['assenza di errori

nella traduzione, siano questi di senso o di battitura.
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Un revisore, che deve possibilmente essere una persona di-
versa dal traduttore, ¢ quindi incaricato di controllare ed even-
tualmente apportare le dovute correzioni alla traduzione. In
linea di principio il traduttore deve essere informato di ogni
cambiamento e correzione fatta (Diaz Cintas, Remael, 2007:
33).

2.2 Criteri e convenzioni

Per i sottotitoli non esistono delle convenzioni universalmente
accettate e ogni casa di produzione sceglie le proprie, anche in
dipendenza del pubblico al quale il prodotto ¢ destinato e del
mezzo di diffusione che sara utilizzato. Nel caso di un prodotto
audiovisivo per bambini si tenderd infatti a utilizzare un numero
di caratteri per secondo minore rispetto a quello utilizzato per
un prodotto per adulti. Si possono quindi trovare sottotitoli di
lunghezze differenti, che vanno da una lunghezza massima, di 28
caratteri fino a 43 (Diaz Cintas, Remael, 2007: 84).

Le convenzioni adottate, specialmente quelle riguardanti il
numero di caratteri per riga, variano infatti a seconda del tipo
di pubblico che ci si aspetta per quel determinato mezzo di
diffusione.

Presupponendo, ad esempio, che tra gli spettatori di un pro-
gramma televisivo ci sia una discreta eterogeneita, che si ac-
compagna a velocita di lettura differenti, si cerca di creare dei
sottotitoli piti brevi, in modo che siano leggibili e assimilabili
da chiunque.

C’é una maggiore tolleranza invece per i sottotitoli destinati
a film proiettati al cinema o distribuiti in DVD. La grandezza
dello schermo cinematografico facilita infatti la lettura di un
maggior numero di caratteri, cosi come la possibilita fornita

dal DVD (o dalla videocassetta) di fermare il film e tornare
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indietro per rileggere il sottotitolo da la possibilita di creare dei
sottotitoli piu lunghi (Diaz Cintas, Remael, 2007: 24).

2.2.1 Collocazione

1l sottotitolo viene solitamente visualizzato in posizione oriz-
zontale, bassa e centrata, in modo da non coprire I'immagine.
Di solito infatti gli elementi dell’immagine visualizzati in questa
parte dello schermo non contengono informazioni che, se nasco-
ste, pregiudicherebbero la corretta comprensione dell’azione. E
tuttavia permesso muovere il sottotitolo in una posizione diver-
sa, generalmente la parte alta dello schermo, in casi eccezionali:
quando I'immagine in basso & troppo chiara e renderebbe illeggi-
bili i sottotitoli, quando in quella parte dello schermo si svolgono
azioni importanti o vengono mostrate informazioni significative
(Diaz Cintas, Remael, 2007: 82-83).

Questo posizionamento si preferisce inoltre per questioni
prettamente fisiche riguardanti ’occhio umano: risulta infat-
ti pitt naturale per lo spettatore spostare lo sguardo verso il
basso piuttosto che verso la parte alta o i lati dello schermo.

Non mancano pero casi di sottotitolaggio creativo, che fanno
eccezione alla regola. Uno di questi & il film russo del regista
Timur Bekmambetov I guardiani della notte (No¢noj dozor) del
2004, nel quale i sottotitoli spesso non sono posizionati secondo
la convenzione, ma fluttuano, si dissolvono nell’acqua, cercano
di rendere graficamente i mutamenti nel tono della voce dei

personaggi. Alcuni esempi sono riportati nelle Figure 2.1 e 2.2.

Eccezione fanno anche i sottotitoli realizzati in alcune lin-
gue, come ad esempio il giapponese, che vengono mostrati in
verticale nella parte destra dello schermo (Diaz Cintas, Ramael,
2007: 8-9, 82).
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Figura 2.2: Resa del tono della voce.

2.2.2 Lunghezza

Alcune delle caratteristiche principali dei sottotitoli sono la bre-
vita e la linearita.

I parametri convenzionali maggiormente adottati si basano
su una velocita media di lettura di circa 12 caratteri per secondo
(Diaz Cintas, Remael, 2007: 96) e prevedono che i sottotitoli
siano disposti su massimo due righe (Ivarsson, Carrol, 1998:
158), ognuna delle quali puo essere composta da un massimo
compreso tra i 35 e i 37 caratteri spazi inclusi (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 23). Questo permetterebbe a qualsiasi uten-
te (anche bambini) di leggere i sottotitoli senza troppa fatica.
Fanno eccezione a questa regola i sottotitoli bilingue che posso-

no arrivare a occupare fino a due righe per ogni lingua per un

10
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totale di quattro righe (Diaz Cintas, Ramael, 2007: 18, 84).

E evidente che questa necessita di sintesi comporta una no-
tevole differenza nelle scelte traduttologiche che stanno alla ba-
se dei sottotitoli rispetto a quelle della traduzione di un testo
scritto, che spesso portano a sostanziose (ma non sostanziali)
differenze rispetto alle battute del testo originale.

Si eliminano tutte le ripetizioni, le riformulazioni, le inte-
riezioni e le onomatopee (Ivarsson, Carrol 1998: 157). Questi
elementi sono infatti superflui in quanto non portano nessun
messaggio aggiuntivo e possono essere tranquillamente trala-
sciati.

Si tende a scegliere la parola piu breve tra i vari sinonimi
disponibili, iperonimi in caso di enumerazioni (ad esempio "ge-
nitori" al posto di "madre e padre"), prediligendo la brevita alle
sfumature di significato (Diaz Cintas, Remael, 2007: 34, 151).
In ogni sottotitolo si cerca infatti di dare priorita alla trasmis-
sione delle informazioni essenziali del discorso orale che viene
tradotto, dato che riportare parola per parola il testo enuncia-
to renderebbe praticamente impossibile per il fruitore riuscire a
leggere il sottotitolo, nonché per il traduttore realizzarlo.

Non vengono fornite indicazioni riguardo al numero minimo
di caratteri di un sottotitolo, ma generalmente non sono mai
inferiori a 4 0 5 (Diaz Cintas, Remael, 2007: 85).

Nella stesura dei sottotitoli si tende a utilizzare strutture
lineari e semplici (Ivarsson, Carrol, 1998: 157), preferendo, ove
possibile, la paratassi all'ipotassi ed evitando costrutti passivi,
incisi e altre strutture complesse (Diaz Cintas, Remael, 2007:
154, 158-159) che interromperebbero la lettura rendendola piu
difficoltosa e, di conseguenza, lenta.

Per favorire la leggibilita, oltre all’utilizzo di un numero li-
mitato di caratteri, & previsto che, se il sottotitolo viene disposto
su due righe, si adotti una struttura piramidale: secondo questa

disposizione, la riga superiore deve essere pill corta rispetto a
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quella inferiore (Diaz Cintas, Remael, 2007: 87). Questa scelta
non ¢ solo estetica, ma & anche finalizzata a facilitare 1’occhio
umano, che fatica a leggere le due righe se la prima risulta pin
lunga della seconda, in quanto tenderebbe a tornare indietro
fino al punto di inizio del sottotitolo piit lungo perdendo cosi
tempo (Ivarsson, Carrol, 1998: 158).

La correttezza sintattica della frase ha sempre e comunque
la priorita assoluta e il testo tradotto deve risultare natura-
le nonostante la sintesi operata. E dunque fondamentale tenere
conto delle connessioni linguistiche che compongono il sottotito-
lo e non separare mai, ad esempio, un aggettivo dal sostantivo,
un articolo dal nome a cui é riferito, né quando lo si spezza
sulle due righe né tantomeno quando si € costretti a dividere
una battuta su piu sottotitoli (Ivarsson, Carrol 1998: 157; Diaz
Cintas, Remael, 2007: 172).

2.2.3 Permanenza

La durata minima di permanenza del sottotitolo sullo schermo
¢ di 1 secondo (Diaz Cintas, Remael, 2007: 127), per evitare il
cosiddetto “effetto flash” e dare il tempo allo spettatore di leg-
gere il sottotitolo, mentre quella massima ¢ di 6 secondi (Diaz
Cintas, Remael, 2007: 89-90). Questo ¢ considerato il tempo
ideale per leggere un sottotitolo di due righe ed & sconsiglia-
bile oltrepassare questo limite per evitare che lo spettatore sia
portato a rileggere il sottotitolo (Diaz Cintas, Remael, 2007:
89).

Nel caso in cui un turno di dialogo superi i 6 secondi & pre-
feribile dividere la battuta e creare un secondo sottotitolo sfrut-
tando il ritmo di eloquio del parlante, dividendo, ad esempio,
il sottotitolo in un momento di pausa del parlato (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 89).
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Fra un sottotitolo e I'altro devono passare almeno 0,2 secon-
di, che corrispondono a quattro frame, per consentire all’occhio
di percepire il cambio.

E importante non far permanere il sottotitolo durante un
cambio di inquadratura. Questo infatti ingannerebbe 1’occhio
dello spettatore, che tenderebbe ad abbassare nuovamente lo
sguardo e rileggere il sottotitolo (Diaz Cintas, Remael, 2007:
91).

2.2.4 Convenzioni tipografiche
Punteggiatura

I segni di interpunzione nei sottotitoli servono anche a facilitar-
ne la lettura dando dei riferimenti allo spettatore. Ad esempio la
mancanza di un segno di punteggiatura alla fine del sottotitolo
fara capire al lettore che la frase continuera in quello successivo.

L’uso della virgola non segue necessariamente l'uso che se
ne farebbe in un normale testo. Ad esempio, nel caso in cui
si suddivida una battuta su piu sottotitoli e la frase posta nel
primo sottotitolo richiederebbe l'uso della virgola per essere se-
parata dalla seconda, in un sottotitolo questo non é necessario,
anzi rischia addirittura di essere fuorviante (Diaz Cintas, Re-
mael, 2007: 105-106). Lo spettatore potrebbe infatti scambiarlo
per un punto fermo e pensare che il periodo, che continua nel
sottotitolo successivo, sia concluso.

Il punto fermo comunica allo spettatore che il sottotitolo &
concluso (Diaz Cintas, Remael, 2007: 106). E consigliabile non
inserire un punto in mezzo ad una riga, ma andare a capo o co-
minciare un nuovo sottotitolo. Questo potrebbe infatti causare

confusione.

Le parentesi non si usano frequentemente nei sottotitoli. Si

trovano quasi unicamente quando bisogna riportare in tradu-

13



CAPITOLO 2. SOTTOTITOLAGGIO

zione un testo che appare sullo schermo e che contiene delle
parentesi (Diaz Cintas, Remael, 2007: 108).

I punti esclamativi servono per indicare una particolare en-
fasi nelle battute e vanno quindi usati con parsimonia, in quan-
to un uso eccessivo puo ridurre la loro efficacia (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 109-110). Come il punto fermo, anche i punti
esclamativi non devono mai essere collocati al centro della riga.

I puntini di sospensione si usano nel caso di frasi tronche.
A volte vengono erroneamente usati per indicare che una fra-
se cominciata in un sottotitolo continuera in quello successivo
(Diaz Cintas, Remael, 2007: 112-114).

Il trattino breve si utilizza per indicare la presenza di due
parlanti in un dialogo e individuare i turni di battuta. Ogni
intervento va inoltre inserito in una linea diversa (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 111).

Gli asterischi vengono inseriti per indicare ’omissione di let-
tere, ad esempio quando vengono riportate delle parolacce (Diaz
Cintas, Remael, 2007: 116).

Le virgolette vengono usate quando si vuole dare enfasi a
una parola o un persona riporta le parole di qualcun altro (Diaz
Cintas, Remael, 2007: 119-120).

Numeri

In linea generale i numeri cardinali fino a 10 si scrivono in lette-
re, mentre per quelli superiori a 10 si usano le cifre (Diaz Cintas,
Remael, 2007: 134).

Altre convenzioni

Il colore piu utilizzato per i sottotitoli € il bianco, anche se
in alcuni casi (ad esempio i film in bianco e nero) si utilizza
il giallo (Diaz Cintas, Remael, 2007: 84, 130). Nei sottotitoli

intralinguistici, per facilitare gli spettatori non udenti, & prati-
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ca comune utilizzare un colore diverso per indicare personaggi
differenti (Diaz Cintas, Remael, 2007: 130).

Per quanto riguarda il font utilizzato, & consigliabile utiliz-
zare 1 sans serif (Diaz Cintas, Remael, 2007: 84).

Si utilizza il corsivo per segnalare voci offscreen, canzoni e
audio provenienti da apparati elettronici (Diaz Cintas, Remael,
2007: 124-128).

Se si riportano delle scritte che appaiono nel testo audio-
visivo (ad esempio titoli, cartelli e indicazioni temporali) si

utilizzano le lettere maiuscole (Diaz Cintas, Remael, 2007: 129).

2.3 Utilizzi

I sottotitoli possono essere utilizzati in diversi scenari.

Chiarire il senso o la cronologia delle scene. In questo caso
il sottotitolo fa parte integrante del testo audiovisivo e non si
tratta di un’aggiunta fatta a posteriori. E il caso di scritte come
date o indicazioni temporali.

Tradurre in una lingua diversa da quella della colonna
sonora, se necessario in maniera sintetica, il dialogo tra i per-
sonaggi del film in modo da rendere comprensibile la pellicola
anche a chi non ¢ in grado di comprenderne la lingua originale.

Tradurre scritte o cartelli che possono essere mostrati al-
Iinterno del film in lingua originale anche nel caso in cui il film
sia doppiato. Inserire un sottotitolo é infatti un’opzione molto
meno costosa rispetto alla modifica delllimmagine.

Fornire un ausilio per gli spettatori non udenti.
2.4 Tipologie

Diaz Cintas e Remael individuano diverse tipologie di sottotitoli

in base a vari parametri (Diaz Cintas, Remael, 2007: 13-25).
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2.4.1 Parametri linguistici

In base a parametri linguistici si distinguono tre tipi di sottoti-
tolaggio: intralinguistico, interlinguistico e bilingue.

Il sottotitolaggio intralinguistico prevede il passaggio da
un testo orale a un testo scritto, ma non c’¢ uno scarto lin-
guistico rispetto al testo originale. Serve perlopiti come ausilio
per non udenti, ma anche a scopo didattico, informativo (ad
esempio notizie persentate in sovrimpressione) e per facilitare
la comprensione di dialetti.

Il sottotitolaggio interlinguistico prevede una traduzione
e quindi un passaggio da una lingua di partenza a una lingua di
arrivo e puo essere destinata a spettatori udenti e non udenti.

Il sottotitolaggio bilingue viene utilizzato in paesi in cui
sia riconosciuta pit di una lingua ufficiale (ad esempio Belgio e
Finlandia) o in occasione di festival cinematografici internazio-
nali.

Particolarmente diffuso é il secondo tipo di sottotitolaggio,
destinato prevalentemente alla traduzione di dialoghi.

Bruno Osimo individua inoltre, in base al ruolo svolto dal
sottotitolo, due sottocategorie comuni alle due prime tipologie
(Osimo, 2004: 138):

Sottotitolaggio come ausilio fisico. Presenta una tradu-
zione verbale unitamente a una traduzione intersemiotica della
parte fonica non verbale del testo, in cui si cerca di trasmettere
dei contenuti che andrebbero altrimenti persi, come ad esempio
suoni e rumori. Il discorso orale & infatti formato non solo da un
testo, ma anche dai tratti soprasegmentali, ossia da intonazione,
pronuncia, inflessione, tono, timbro e si configura quindi come
una delle tante esecuzioni possibili di uno stesso testo scritto.
I non udenti non riescono a percepire gli elementi fonici e pro-
sodici del testo audiovisivo, percio si rende necessario fornire

tramite i sottotitoli una traduzione intersemiotica in aggiunta
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alla traduzione verbale del testo.

Sottotitolaggio come ausilio linguistico. E utilizzato
unicamente per facilitare la fruizione della parte verbale del
testo. I tratti soprasegmentali del prototesto sono infatti diret-

tamente fruibili e non hanno bisogno dell’ausilio dei sottotitoli.

La combinazione delle tipologie di sottotitolaggio con le
sottocategorie da quindi origine a un numero complessivo di
quattro categorie di sottotitoli (Osimo, 2004: 138).

Sottotitolaggio intralinguistico come ausilio fisico. E
una forma mista complementare e supplementare di traduzione
usata quando il prototesto visivo é fruibile, mentre quello uditi-
vo manca. In questo caso il sottotitolaggio non ha il solo scopo
di facilitare la fruizione del prototesto originale, ma anche di

facilitare la comprensione del suo contenuto semantico.

Sottotitolaggio intralinguistico come ausilio lingui-
stico. E una forma complementare di traduzione, in cui il pro-
totesto é intatto e il sottotitolaggio ha il solo scopo di facilitare

la fruizione del prototesto cosi com’é.

Sottotitolaggio interlinguistico come ausilio fisico. E
una forma mista complementare e supplementare di traduzio-
ne usata quando il prototesto visivo & fruibile, mentre quel-
lo uditivo manca e il sottotitolaggio ha 'ulteriore funzione di
facilitare la fruizione del prototesto fornendo una traduzione

interlinguistica dei dialoghi.

Sottotitolaggio interlinguistico come ausilio lingui-
stico. E una forma mista complementare e supplementare di
traduzione in cui il sottotitolaggio ha lo scopo di facilitare la
fruizione del prototesto fornendo una traduzione interlinguistica
dei dialoghi.
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2.4.2 Tempistiche di preparazione

A seconda che il programma al quale i sottotitoli sono destinati
sia registrato per essere successivamente editato e trasmesso in
differita oppure sia trasmesso in diretta, i sottotitoli possono
essere preparati in anticipo o realizzati in tempo reale.

La prima tipologia si utilizza, ad esempio, nei film e il tra-
duttore ha un periodo di tempo pitt o meno lungo da dedicare
alla creazione dei sottotitoli.

La seconda tipologia si ha invece nel caso in cui il sottotitolo
sia da applicare a un prodotto per cui non sia possibile preparare
i sottotitoli in anticipo, come ad esempio programmi in diretta.

Quest’ultima tipologia si & diffusa in tempi pitt recenti ed €&
pit difficile da realizzare rispetto alla prima. E infatti necessa-
ria la collaborazione di due persone: un interprete, che traduce
in simultanea il discorso e condensa le informazioni, e uno ste-
nografo, che riceve in cuffia la traduzione dell’interprete e, con
l'ausilio di una speciale tastiera che permette di scrivere simul-
taneamente pilu caratteri o addirittura intere sillabe, trascrive
il sottotitolo.

Proprio a causa della sua complessita realizzativa negli ulti-
mi tempi si sta perd cercando di sviluppare software di ricono-
scimento vocale sempre pit affidabili che permettano di dettare
il sottotitolo a un computer che lo trascrive in automatico (Del
Pozo, 2016; Diaz Cintas, Remael, 2007: 20).

2.4.3 Caratteristiche tecniche

In base alle specifiche tecniche i sottotitoli possono essere divisi
in Open subtitles e Closed subtitles.

La prima tipologia indica i sottotitoli che sono impressi
sullimmagine e non possono quindi essere rimossi.

La seconda tipologia indica i sottotitoli che possono essere

aggiunti a discrezione dell’utente.
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2.4.4 Metodo di proiezione

Si individuano cinque metodi di trasferimento del sottotitolo
sull'immagine: sottotitolaggio meccanico, fotochimico, ot-
tico, laser ed elettronico.

Le prime tre tipologie sono considerate obsolete e non sono
piu utilizzate.

Il sottotitolaggio laser imprime il sottotitolo direttamente
sulla pellicola. Ovviamente in questo caso il sottotitolo sara
sempre visibile e non sara possibile rimuoverlo. Questo implica
anche che il sottotitolo una volta impresso non potra piil essere
modificato.

Il sottotitolaggio elettronico permette di proiettare il sot-
totitolo senza che questo sia impresso sulla pellicola. E pin
economico rispetto al sottotitolaggio laser e, dato che non dan-
neggia la pellicola, uno stesso film puo essere utilizzato piu volte
con sottotitoli in lingue diverse. Per questo motivo il sottoti-
tolaggio elettronico ¢ il metodo pin utilizzato in occasione di
festival cinematografici. Un ulteriore vantaggio rispetto sotto-
titolaggio laser & che questi sottotitoli possono essere revisionati

e modificati pit volte.

2.4.5 Mezzo di distribuzione

Quest’ultima classificazione & quella che influisce maggiormen-
te sulle convenzioni adottate nella produzione dei sottotitoli,
che possono essere realizzati per il cinema, la televisione, le

videocassette, i DVD e per internet.
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Georgi Djulgerov e Rousy Chanev

Quella tra Djulgerov e Chanev é una collaborazione che dura fin
dall’infanzia. Nati entrambi a Burgas, sono amici sin da bam-
bini e godono di profonda stima reciproca! (Varneva, 2013). La
loro collaborazione negli anni ¢ stata molto proficua e ha da-
to vita a film quali lo stesso Vantaggio, ma anche Misura su
misura, Leydi Zi e Limbo. Non & perd stata sempre facile. 11
carattere di Chanev infatti lo rende una persona con cui é dif-
ficile lavorare, ¢ testardo, mette in discussione tutto (Kovacev,
2016; Varneva, 2013) e questo ha spesso creato problemi, come

accaduto per il film Vantaggio (vedi Paragrafo 4).

3.1 Georgi Djulgerov: presentazione del

regista

Georgi Dimitrov Djulgerov € un regista, sceneggiatore e pro-
duttore bulgaro. Nato a Burgas il 30 settembre 1943, é figlio
di rifugiati di Giannitsa (Macedonia Centrale) e della Tracia
Orientale. Dal 1970 al 2014 ha diretto e prodotto numerosi film

e documentari, alcuni dei quali vincitori di premi internazionali

!Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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quali I’Orso d’argento per il miglior regista alla Berlinale per
Vantaggio, che tuttoggi, a distanza di quasi 40 anni, é il premio
piu prestigioso attribuito al cinema bulgaro.

Ha studiato a Mosca presso il VGIK, acronimo dell’Univer-
sita statale pan-russa di cinematografia S. A. Gerasimov (Vse-
rossijskij gosudarstvennyj universitet kinematografic imeni S.A.
Gerasimova). 11 suo elaborato finale consistette nella realizza-
zione nel 1970 del cortometraggio in lingua russa Bondar’ [Bot-
taio]. Il film & basato sul racconto Izpit [Esame| dello scrittore
bulgaro Nikolaj Hajtov, da cui, I’anno successivo, trasse anche
il lungometraggio omonimo.

Dal 1970 al 1991 ha lavorato presso lo Studio Cinemato-
grafico “Bojana”, oggi conosciuto con il nome Nu Boyana Film
Studios, adottato nel 2007. Lo studio fu fondato nel 1962 ed &
uno dei pochi in Europa a possedere tutte le strutture neces-
sarie all'intero ciclo di produzione di un film: pre-produzione,
produzione e post-produzione. Al suo interno sono addirittura
presenti una replica di parti del centro di Manhattan e dell’anti-
ca Roma, completa del Colosseo. Durante il regime comunista,
al picco della produzione cinematografica bulgara, é stata la
location principale per la realizzazione di film. Nel 1995, in se-
guito ai cambiamenti politici ed economici derivati dalla caduta
del regime, avvenuta in Bulgaria nel 1990, lo studio fu acquisito
dallo stato, ma inizio il suo declino. Nel 2006 fu venduto allo
studio californiano Nu Image, che aveva in precedenza girato in
Bulgaria piu di 60 film (Alzayat, 2011).

Dal 1992 al 1998 fu a capo del Centro audiovisivo dell’eser-
cito (Armejskija audio-vizualen centdr) e dal 1994 & membro
dell’Accademia Europea del Cinema.

Oltre a dedicarsi alla realizzazione di film, dal 1995 insegna
regia al NATFIZ (abbreviazione per la Nacioinalna akademija
za teatralno i filmovo izkustvo “Krdstjo Sarafov”, ossia 1’Acca-

demia nazionale d’Arte Drammatica e Cinematografia) a Sofia
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ed & professore onorario alla Nuova Universitad Bulgara di Sofia.
E inoltre direttore di produzioni teatrali. Nel 2011 ha infatti
diretto opera di Eric-Emmanuel Schmitt Kiki van Beethoven
(Bela, 2014).
Fu fin da subito acclamato dalla critica come un regista
amante della sperimentazione (Filmovi novini, XXIV, 1978),

fuori dai canoni dell’allora predominante sociorealismo.

E convinto che un regista debba "riprendere cio che cono-
sce" (Bela, 2014). Non a caso, spesso nei suoi film sono inseriti
riferimenti a Burgas, la sua citta natale, o a luoghi e fatti le-
gati alla sua vita. Ad esempio, Giannitsa, la citta natale della
madre, ¢ citata in Limbo (2014), come citta natale della ma-
dre del protagonista, in Vantaggio il protagonista é di Burgas.
Questa sua idea ¢ particolarmente evidente in Limbo, il film di
addio al cinema del regista, il quale & in parte autobiografico.
In questo film ha voluto rendere omaggio ai registi che maggior-
mente ’hanno influenzato. Inoltre il protagonista & una sorta
di alter ego di Djulgerov, i sogni raccontati nel film sono sogni
che il regista ha fatto veramente? e la storia del film (che si
svolge nell’arco di un viaggio che il protagonista compie dopo
aver sognato che la madre gli diceva di recarsi a Giannitsa per
prendere una manciata di terra da posare sulla tomba della mo-
glie morta) riprende un episodio realmente accaduto nella vita
di Djulgerov (Marinova, 2014). Dopo la morte della madre, il
regista si recd a Giannitsa per prendere una manciata di terra
che aveva intenzione di mettere sulla sua tomba. Invece di terra
gli venne data una pietra, che lui mise sotto un cipresso vicino
alla tomba della madre. Il cipresso, che stava appassendo, dopo

questo fatto torno verde.

I suoi lavori sono caratterizzati dalla coesistenza di elementi

tragicomici, i suoi personaggi sono mostrati in tutta la loro fra-

2Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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gilita, con i loro difetti mentre combattono con le problematiche
della Bulgaria socialista (Filmovi novini, XXIV, 1978). T suoi
sono film impegnati, destinati a un pubblico istruito, non a un

pubblico di massa che "va al cinema per mangiare popcorn'3.

3.2 Rousy Chanev: presentazione dell’at-

tore

E un attore e sceneggiatore bulgaro nato a Burgas il 18 settem-
bre 1945 che nel corso della sua lunga carriera si & cimentato

non solo con il cinema, ma anche con il teatro.
Ha studiato recitazione al NATFIZ fino al 1967.
Nel 1966 ha scritto a quattro mani con Mladen Mladenov il

libro Tri nesnimani filma [Tre film non girati| e il romanzo Bitak
[Mercatino delle pulci| per il quale hanno ricevuto il premio

letterario Ogniste |Caminetto|.

Nel 1990 con un gruppo di amici ha fondato uno dei primi
teatri non statali, il Malak gradski teatar "Zad kanala" [Piccolo
teatro cittadino "Dietro il canale"|, che ha diretto nelle stagioni
1994/95.

Mentre di Djulgerov si hanno diverse informazioni biogra-
fiche reperibili da diverse fonti, lo stesso non si pud dire per

Rousy Chanev.

L’attore & molto riservato riguardo alla propria vita privata
e, per sua stessa ammissione, non rilascia interviste, se non
molto sporadicamente. Ritiene che "alla gente non interessi
cio che pensi", anche se si dichiara pit propenso a rilasciare
interviste a piccoli giornali di provincia perché pensa che il loro

sia un interesse sincero?.

3Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
4 bidemn.
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E considerato da tutti un attore di grande talento, Djulgerov
lo paragona a Anthony Hopkins® e il collega Valeri Jordanov lo
definisce un perfezionista (Varneva, 2013). Chanev non si limita
infatti a interpretare il ruolo assegnatoli, ma si immedesima
nel personaggio (Kovacev, 2016). Si dice che per prepararsi al
ruolo e per imparare il linguaggio gergale della prigione prima di
girare Vantaggio avesse trascorso molto tempo con dei carcerati

e persino passato delle notti in prigione (Varneva, 2013).

SIntervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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La storia del Gallo tra il film e il libro

11 film, uscito nelle sale bulgare nel 1977, & ispirato al libro Un
procuratore racconta (Edin prokuror razkazva) di Petko Zdrav-
kov.

La narrazione segue le avventure di un giovane borseggiatore
molto scaltro, che tenta invano di diventare parte della societa
nuova che il regime socialista si proponeva di creare (Zdravkov,
1969: 259; Vantaggio, 1977).

Il libro, la cui copertina & presentata nella Figura 4.1, fu
pubblicato nel 1969 da Petko Zdravkov.

Noto anche sotto lo pseudonimo Petko Zdravelin, é stato un
giurista, scrittore e sceneggiatore bulgaro.

Nato a Vidin il 24 maggio 1908, studio giurisprudenza al-
I"Universita di Sofia. Fece parte del BONSS (Unione bulgara
degli studenti) e del RP (Partito dei lavoratori). Fu arrestato
diverse volte per aver partecipato a manifestazioni e aver dif-
fuso opere illegali. La sua prima raccolta di poesie, intitolata
Esen [Autunno], fu confiscata dalla polizia (Literaturen svjat,
2016). Dopo la presa del potere da parte del Fronte Patriottico
divenne segretario del Comitato Distrettuale del Fronte, non-
ché membro del Comitato Cittadino del Partito. Ha lavorato

come procuratore presso la Procura generale della Repubblica



CAPITOLO 4. LA STORIA DEL GALLO TRA IL FILM E IL LIBRO

Figura 4.1: Copertina del libro Un procuratore racconta.

Popolare di Bulgaria dal 1951 al 1962 e per il Ministero della
giustizia tra il 1966 e il 1977. Morl nel 1983.

La sua attivita letteraria, iniziata quando era studente, é va-
sta. Autore di varie opere a carattere documentale (come anche
Un procuratore racconta), saggi, racconti e libri per bambini, la
sua opera non si & limitata alla sola prosa. Ha infatti scritto
anche poesie e sceneggiature per il teatro e il cinema.

Nel suo libro Un procuratore racconta presenta una serie di
personaggi, dei criminali, che nel corso della sua carriera da
procuratore gli sono rimasti impressi nella memoria.

Uno di questi & il protagonista di una serie di brevi rac-
conti che ne narrano le gesta e la vita. Il procuratore rimase
affascinato da questo ladro, che si faceva chiamare Bocman.

I racconti di Zdravkov sono fondamentali per cogliere al-

cuni aspetti che dal film non si evincono in maniera chiara,
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come ad esempio alcuni tratti del carattere del protagonista e
le motivazioni che lo spingono a fingersi un militare.

La principale differenza tra il libro e il film risiede nel pun-
to di vista della narrazione: nel libro troviamo un narratore
onniscente, che é Petko Zdravkov, e non cambia nel corso dei
racconti, mentre nel film gli episodi sono narrati dal punto di
vista del Gallo. Alla fine nel film si ha perd un cambio di pro-
spettiva: gli ultimi minuti del film sono infatti composti da
una serie di interviste, nelle quali alcuni personaggi parlano del
Gallo e degli aneddoti a lui legati.

Inoltre nel libro fabula e intreccio coincidono, mentre nel
film no. Il Gallo infatti & gia in prigione e racconta gli episodi
della sua vita precedente, mostrati come flashback.

Vantaggio & stato definito un film senza precedenti nel cine-
ma bulgaro (Saparev, 1977).

A detta dello stesso Djulgerov

¢ un film polemico sotto molti aspetti: dove fi-
nisce la colpa del criminale e dove comincia quella
della societa? (Bela, 2014)

La storia di Gallo racconta non solo la sua vita, ma anche
il suo rapporto con questa societd nuova (Jeune cinema, 1983),
che si & venuta a creare a partire dal 9 settembre del 1944.
Vede il mondo attorno a sé cambiare, ma lui non riesce a tro-
vare il proprio posto in questo nuovo mondo (Zdravkov, 1969:
259). Questo suo aspetto lo accomuna ai "nuovi eroi" che hanno
popolato il cinema bulgaro a partire dagli anni ’60.

La realizzazione del film ¢ stata tormentata. L’idea iniziale
fu di Rousy Chanev, che rimase affascinato da Bocman e nel
1975 propose a Djulgerov di raccontarne la storia in un film.
L’unica condizione che pose fu quella di interpretare egli stes-
so il ruolo del protagonista. La stesura della sceneggiatura fu

difficoltosa: Chanev e Djulgerov non riuscivano ad accordarsi e
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arrivarono a litigare tanto da non rivolgersi piu la parola. Con-
tinuarono a lavorare scambiandosi informazioni tramite lettera.
Per terminarne la stesura impiegarono un anno e nel 1976 il film
era pronto per essere girato. Numerose erano perd le persone
(inclusa Svoboda Bagvarova, il revisore del film) che si opposero
all’idea che il ruolo del protagonista fosse assegnato a Chanev.
Appena trentaduenne, era infatti ancora un attore giovane che
si apprestava a recitare il suo primo ruolo nel cinema "adulto"
(Kovatev, 2016) e non era ritenuto affidabile.

Il film racconta una storia che si svolge nel corso di una ven-
tina d’anni (Aleksandrov, 1977) tra gli anni ’50 e ’60. Infatti
buona parte del film racconta la storia del Gallo, ma 'ultima
parte presenta delle interviste fatte 20 anni dopo I’episodio del-
la tentata evasione ad alcuni personaggi e a Zdravkov, in cui
raccontano alcune storie sul Gallo dal proprio punto di vista e
riportano diverse voci riguardanti la morte del ladro.

Pur essendo ispirato al libro, il film non lo segue pedisse-
quamente, pertanto non tutti gli episodi citati nel libro sono
presenti nel film e viceversa. E questo il caso, ad esempio, del
periodo trascorso nella brigada, che nel libro manca. Inoltre
alcuni episodi, che nel libro sono presentati separatamente, nel
film vengono mischiati oppure da due personaggi ne viene creato
uno solo.

E questo il caso, ad esempio, della storia con la prima donna
nel film, di cui non viene fatto il nome. Si conoscono quando lei
tenta di derubarlo. Poi la porta in un poligono, ma lei scappa
e scompare. Quando poi la ritrova in compagnia di un tenente,
il Gallo si finge un capitano dell’aviazione per convincerla a
scappare con lui. E sempre la stessa donna che si vede in camera
quando Ljubo e Keranka cantano e che il Gallo schiaffeggia
al ristorante. Nel libro la storia di questa donna é in realta
quella di due donne: Gela e Mima. Bocman (¢ questo il nome

con cui il ladro si fa chiamare nel libro) conosce Gela a una
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fiera. Lei ¢ la fidanzata di un tenente che, affascinata dal ladro,
decide di lasciare il compagno per scappare con lui e aiutarlo
nei suoi furti facendogli da copertura. Anche Mima ¢ una sua
complice che nel libro perd appare solo nell’episodio dell’hotel e
che, dopo essere stata arrestata per furto, scompare (Zdravkov,
1969: 253).

Il film mischia anche altri due personaggi, Ljubo e Kiro:
Kiro era un caro amico di Bocman, che lui aiutava e sosteneva
economicamente perché non voleva che si desse al furto. Ljubo
¢ invece un giovane conoscente del ladro, con il quale Bocman
condivide una stanza d’albergo. Nel libro non si fa riferimento
ad attivita criminose svolte da Ljubo. Nel film invece troviamo
un unico personaggio di nome Ljubo, originario di Burgas e
arrivato a Sofia con la fidanzata Keranka. Il Gallo paga loro
vitto e alloggio e per ripagarlo Ljubo decide di cominciare a
rubare. Non reggendo perd la pressione muore per un attacco

di cuore.

4.1 La storia del Gallo

11 protagonista del film, chiamato il Gallo (Petela), ¢ un perso-
naggio dal carattere contraddittorio: sveglio, ma al tempo stesso
ingenuo fino a rasentare l'infantilita, cauto, ma anche avventato.
Il film non & un semplice racconto, ma un’analisi dell’'umanita
del protagonista (Saparev, 1977) che cade, si rialza, cerca di
redimersi (Aleksandrov, 1977) per poter cominciare una nuova
vita "con la coscienza pulita" (Vantaggio, 1977). Quest’uo-
mo intelligente e intuitivo riesce a fingersi chiunque egli voglia,
adattandosi alla situazione in cui si trova (BoZinova, 2003).

E un criminale che gioca con la propria vita e improvvisa
(Saparev, 1977) per ottenere cid che vuole. E anche un ro-
mantico (Saparev, 1977), ma non dobbiamo dimenticare che si

tratta di un uomo "d’altri tempi", gentiluomo per definizione,
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ma che presenta anche caratteristiche negative. La galanteria
presupponeva infatti che 1'uomo si trovasse in una posizione di
potere rispetto alla donna, che era debole non solo fisicamente,
ma anche mentalmente, che era incapace di prendere decisioni.
L’uomo doveva quindi proteggerla in tutti i sensi e la donna
doveva "subire" passivamente la sua galanteria.

Queste due facce della stessa medaglia sono presentate nel
film. Da un lato, Gallo non accetta la critica mossagli dalla
compagna, che lo rimprovera per aver provocato Ljubo al ri-
storante, e le da uno schiaffo, affermando che "Nel pollaio ¢ il
gallo che canta". Inoltre, quando la sua complice lo raggiunge
nel bagno di un treno dopo un furto, lui la costringe ad avere
un rapporto sessuale al limite dello stupro.

Dall’altro lato pero dimostra di essere disponibile e prodigo
nei confronti delle compagne. Tuttavia, anche il modo in cui
dimostra il proprio amore si pud considerare un po’ sui gene-
ris: condivisibile & infatti la domanda di Keranka che gli chiede
"perché pensi che tutto si possa comprare?" (Vantaggio, 1977),
alla luce del fatto che sembra voler comprare con denaro e regali
I’amore delle sue fidanzate. Compra loro vestiti, scarpe e borse,
le porta a mangiare in ristoranti di lusso, dice che comprera alla
futura moglie delle calze di seta purissima e le dara tutti i soldi
di cui avra bisogno, si finge una persona importante (capitano
dell’aviazione, ingegnere), compra un sacco di cose per i figli.

Pensa di riuscire ad accattivarsi ’amicizia delle persone con
i soldi e 'unico modo che trova per procurarsi il denaro ne-
cessario a garantirsi questa possibilita & attraverso atti illeciti.
Non capisce pero che nell’ambiente che aveva scelto non poteva
trovare amicizia e amore veri (Zdravkov, 1969: 254).

Cosi fa con due amici, Ljubo e Keranka, e anche con i
familiari di Draga, donna di cui si & innamorato e che vuole
sposare.

Anche questo aspetto mostra in un certo senso la sua inge-
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nuita.

Si tratta comunque di un borseggiatore molto scaltro, dal
viso "vispo e intelligente" (Zdravkov, 1969: 243) che agisce sui
treni e si sposta in continuazione, senza quindi mai dare punti
di riferimento alla polizia che lo insegue. Un ulteriore elemento
di difficolta é dato dal fatto che scompare per lunghi periodi,
facendo quindi perdere le sue tracce.

La polizia gli da la caccia per molto tempo, ma a causa
della furbizia del ladro non riescono a intercettarlo. Zdravkov
per descrivere 'inseguimento usa la metafora di una partita a
scacchi e definisce il ladro uno "scacchista" (Zdravkov, 1969:
238). Non & solo molto abile, ma nel suo essere un criminale
ha anche dei valori morali. Quando gli chiesero perché non
avesse mai derubato delle donne, rispose che era troppo semplice
perché tengono i portafogli in posti facilmente raggiungibili e
si distraggono tanto che "le si potrebbe spogliare" (Zdravkov,
1969: 275; Vantaggio, 1977). T ladri che derubano le donne non
sono ben visti nel giro e, anzi, lui stesso afferma di aver fermato
degli zingari che avevano rubato il portafogli a una donna e le
aveva, restituito il maltolto.

Si fa un vanto di essere molto abile, un maestro nel proprio
lavoro (Zdravkov, 1969: 280, 286). E tanto abile e discreto che
una volta era persino riuscito a eludere il controllo dell’investiga-
tore Diméev che lo stava tenendo d’occhio su un treno. Quando
fu finalmente arrestato, confermo il sospetto che Diméev aveva
avuto quando in un’occasione il ladro fu quasi arrestato (Zdra-
vkov, 1969: 280). Aveva derubato un vecchio, che se ne era
accorto e aveva chiesto aiuto. Portato in caserma, era stato
interrogato e perquisito, ma il denaro del vecchio non era stato
trovato e il ladro fu rilasciato. L’investigatore Dimcev, che lo
aveva interrogato, lo aveva perd riconosciuto: lo aveva gia visto
tempo addietro su un treno mentre si comportava in maniera

sospetta. Lo aveva perd escluso dai sospettati in quanto rite-
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neva impossibile che fosse riuscito a borseggiare delle persone
mentre lo osservava. Alla fine Bocman, che lo aveva a sua volta
riconosciuto, si vantd con l'investigatore della propria abilita,
che gli aveva permesso di derubare delle persone davanti ai suoi
occhi senza che lui se ne accorgesse.

Man mano che il tempo passa e le testimonianze aumentano
riescono a individuare il suo modus operand:i: lavora sui treni
ed & sempre accompagnato da una bella donna che distrae i
passeggeri che lui deruba sfruttando la "situazione psicologica"
che viene a crearsi.

Nei primi racconti Zdravkov descrive alcuni furti compiuti
da Bocman, invece nei due ultimi racconti, intitolati Il ladro cer-
ca il vero amore e La morte del borseggiatore, scopriamo diverse
cose sulla sua vita.

Da piccolo si spostava spesso con la famiglia e ha studiato
in una citta diversa dalla sua cittd natale. Non ha terminato
gli studi e, con disapprovazione del padre, passava di lavoro in
lavoro. Ha fatto il meccanico, il pompiere e il costruttore di
penne, tra gli altri.

Si sposo per la prima volta nei primi anni ’50. Era sempre
in viaggio, anche se il motivo non & chiaro, e nel 1952 era gia
stato arrestato cinque volte per furto. Aveva 26 anni quando la
moglie lo lascio. La sua é stata una giovinezza priva di felicita,
che lo ha portato a pensare che per poter trovare degli amici e
I’amore fosse necessario avere denaro. Non essendo riuscito a
trovare un lavoro che gli permettesse di vivere bene comincio a
rubare. Sapeva di avere delle buone mani, "delle mani d’oro":
era capace di costruire motori, fisarmoniche e penne e la sua
abilita con le mani lo aiuto nei suoi intenti criminosi (Zdravkov,
1969: 248-249).

Un giorno a Sofia incontrd Ljubo e Keranka, una giovane
coppia di sposi spostatisi nella grande citta in cerca di fortuna,

ma senza successo. Ljubo era addirittura costretto a donare il
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sangue in cambio di soldi. I loro unici averi erano una valigia
e una chitarra. Bocman pago loro da mangiare e condivise con
loro una stanza in un albergo. Proprio in questo albergo venne
arrestata Mima, la donna che frequentava in quel periodo e che
era sua complice nei furti. Aveva infatti rubato la borsetta di
un’ospite dell’albergo e la donna ’aveva riconosciuta. Lei venne
poi rilasciata, ma spari senza lasciare traccia, abbandonando il
giovane ladro.

Successivamente incontrdé un’altra donna di nome Draga, di
cui si innamoro e che voleva sposare. I parenti della donna non
erano favorevoli al loro matrimonio, ma dopo numerosi regali
e promesse da parte di Bocman acconsentirono. Quando pero
quest’ultimo si reco a Varna per fare domanda di divorzio scopri
che la moglie era tornata, che ora viveva con un altro uomo e
che la polizia lo stava cercando. Senza denaro, malato (scopre
di aver contratto una malattia venerea) e ricercato, non 0so tor-
nare dalla sua amata Draga, i cui fratelli un giorno lo trovarono
e lo picchiarono.

Poi al mercato di Sofia conobbe una donna, che invitd a cena
fuori dopo essersi finto un ingegnere. Lei gli disse di avere un
figlio illegittimo e che viveva da una conoscente, aggiungendo di
non essere una donna facile, ma di aver accettato 'invito perché
era affamata e lui le aveva promesso di trovarle un lavoro se fosse
uscita a cena con lui. Lui le disse che non aveva secondi fini e
voleva solo che si fidasse di lui. Mentre passeggiavano dopo
cena lei gli disse di sentirsi anch’essa tradita dalla nuova societa
(Zdravkov, 1969: 265), nella quale aveva fiducia e che credeva
migliore.

Lui le confesso allora di averle mentito. Le disse di non esse-
re un ingegnere, ma di avere delle mani d’oro e di essere in grado
di fare un sacco di cose: costruire macchine da scrivere, motori,
penne etc. Le disse che la moglie lo aveva lasciato (questo lo

dice anche nel film, ma non si capisce che si era sposato e che
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era stato lasciato), che non aveva nessuno al mondo e non aveva
ragioni di vita, ma che insieme avrebbero potuto vivere bene e
lui si sarebbe occupato del figlio come se fosse suo. Sentiva che
lei lo poteva aiutare a tornare sulla retta via.

Questi dialoghi sono riportati anche nel film, ma il contesto
¢ un po’ diverso. La donna in questione nel film & Rumjana e i
due non si trovano al ristorante, ma a casa di conoscenti della
donna. Lui inoltre nel film dice queste cose mentre vaneggia
perché in preda ai fumi dell’alcol. Infine, nel film non si finge
un ingegnere, ma un capitano dell’aviazione.

Dopo averle dato del denaro per tornare a casa dai suoi,
lui ando dall’avvocato per firmare le carte per il divorzio dalla
prima moglie. Il divorzio non fu perd mai finalizzato perché fu
arrestato a Sofia dall’investigatore Dimcev.

Lui non aveva confessato alla compagna di essere un bor-
seggiatore. Quando lei si insospetti per i regali e i soldi che
riceveva nonostante lui non avesse un lavoro fisso e gli chiese
spiegazioni, lui le disse che contrabbandava medicinali. Quan-
do fu arrestato pero stava davvero cercando di trovare un lavo-
ro onesto per abbandonare definitivamente la propria attivita
criminosa (Zdravkov, 1969: 266-270).

Riuscirono a prenderlo proprio perché Bocman fu costretto
dalle circostanze a modificare il proprio modus operandi. Aveva
infatti bisogno di mandare denaro alla compagna con regolarita,
quindi non faceva pill passare lunghi periodi tra i furti, che
si concentravano nell’area di Sofia e sulla linea ferroviaria che
collegava la capitale a Pleven. La polizia intensifico quindi i
controlli in quelle zone e alla fine lo catturd a bordo di un treno
(Zdravkov, 1969: 279).

Quando infine fu arrestato confessod tutti i suoi furti (come
nel film), anche quelli per cui non sarebbe potuto essere accu-
sato per mancanza di prove, e fece i nomi di tutti i complici.

Da cavaliere quale era, non fece perd i nomi delle donne che lo
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avevano aiutato nei furti (Zdravkov, 1969: 284).

Quando lo processarono, la compagna (che, a differenza del
film, non riuscira a sposare) parlo in suo favore in tribunale.
Disse che era un brav’uomo e che avevano un figlio insieme,
che lui non aveva conosciuto perché era stato arrestato quando
lei era ancora incinta. Non si erano potuti sposare perché le
pratiche per il divorzio erano state bloccate a causa del suo
arresto. Ora si ritrovava con due figli nati fuori dal matrimonio.
L’uomo da cui aveva avuto il primo figlio voleva sposarla, ma
era stato obbligato dalla famiglia a sposare una donna di buona
famiglia. Lei voleva abortire, ma i medici non gliel’avevano
permesso.

Ad eccezione della testimonianza della compagna di Boc-
man, il racconto del processo & uguale alla scena del tribunale
nel film.

Al processo era da solo contro tutti i suoi complici e Nasko,
con il quale aveva rubato in passato e aveva condiviso una cella
in prigione (Zdravkov, 1969: 255), lo accuso di aver detto quelle
cose col solo intento di ingraziarsi la giuria e ottenere una pena
piu lieve (Zdravkov, 1969: 276). Zdravkov, che era uno dei
procuratori durante il processo, si chiese se non fosse vero che
magari stesse cercando in questo modo di coprire un crimine
pitl grave, come un omicidio o opere di spionaggio’.

Bocman parlo di tutti complici presenti a uno a uno, fornen-
do delle testimonianze a riprova del fatto che anche loro fossero
dei ladri. Decise di confessare tutto e di "tradire" i colleghi
per salvare se stesso e loro da quella "maledizione" (Zdravkov,
1969: 283; Vantaggio, 1977). Spiegd cosa spinge un ladro a
rubare: disse che rubare & rischioso, ma ci si abitua alle forti

emozioni che da il borseggio, tanto che diventa addirittura una

!Questo sospetto ¢ significativo per indicare la mentalita del tempo e
I’influenza dell’ideologia comunista. Il romanzo é infatti ambientato negli
anni ’50 e '60, in piena Guerra fredda.
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droga. Inoltre il rischio che si corre paga bene e permette di
vivere agiatamente, quindi diventa sempre piu difficile resistere
alla tentazione.

Zdravkov rimase molto colpito dalla volonta di quest™uomo e
dell’'impegno che stava mettendo nel tentativo di tagliare defini-
tivamente i ponti col passato e cominciare a vivere onestamente
e si auspicava una pena non troppo pesante per il giovane ladro,
che aveva collaborato con la giustizia. La sua speranza venne
pero delusa e Bocman fu condannato a otto anni di reclusione.
Segue un rimprovero al sistema giudiziario e allo stesso Boc-
man, che, forse per orgoglio, non aveva voluto contattarlo per
chiedergli aiuto. Zdravkov infatti non si occupava piu del caso
e aveva perso di vista il proseguo del processo (Zdravkov, 1969:
290). In questo brano del libro le parole di Zdravkov sembra-
no quelle che sono alla base del pensiero di Gercev riguardo al
trattamento dei prigionieri e del discorso che fa nell’intervista
alla fine del film riguardo al perdere i contatti (Zdravkov, 1969:
289). Dal film emerge infatti il tentativo di impartire una lezio-
ne e segnalare I’evoluzione dei tempi: i carcerati possono essere
reintegrati nella societd e devono essere trattati di conseguenza
(Aleksandrov, 1977). E questo il ruolo di Geréev nel film: ¢ un
educatore. Questo contrasta perd con quello che dice il detenu-
to Svetoslav Djulgerov nel suo monologo all’inizio del film: "la
prigione non rieduca I'uomo".

Finito in prigione con una lunga sentenza da scontare, il
ladro si sentiva tradito dopo il sacrificio fatto in nome di una
nuova vita (Vantaggio, 1977). Il fatto di aver confessato tutti i
crimini commessi non solo non aveva giocato a suo favore, ma
aveva addirittura aggravato la sua situazione.

Non sopportandone la lontananza, dopo sei mesi scapp6 dal
carcere per andare a trovare la moglie e i figli, ma dopo un mese
fu ritrovato e riportato in prigione con un’aggiunta di pena per

Pevasione (Zdravkov, 1969: 291). Scappo di nuovo e quando lo
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ritrovarono lo portarono in una prigione sull’isola Belene, che si
trova nel Danubio, al confine con la Romania.

Qui trovo un prigioniero di nome Laluger (nel film si tratta
di Ivan) con cui tentd un’ulteriore evasione. Si gettarono nel
fiume e con l'aiuto di alcune guardie di confine rumene trova-
rono un posto per la notte, con 'intenzione di provare a salire
di straforo su una chiatta diretta in Austria il giorno seguente.
Laluger pero la mattina senti che le guardie comunicavano alla
prigione che si trovavano .

Bocman allora comincio a progettare un piano di fuga, ma
Laluger era deciso a farsi strada uccidendo le guardie con un
coltello che aveva rubato durante la cena. Il ladro cerco di
impedirglielo, ma le guardie non capirono che stava tentando di
fermarlo e spararono a entrambi.

Nel film I'evasione & raccontata in maniera diversa, forse
per dare maggiore risonanza alle intenzioni del protagonista. 11
tentativo di evasione € una finta. Gallo coinvolge infatti diversi
prigionieri, con il solo intento di tradirli per dimostrare a Gercev
di essere disposto a tutto per entrare a far parte della nuova so-
cieta, cambiare vita e diventare un persona perbene (Zdravkov,
1969: 284).

Zdravkov nel film racconta poi della morte del Gallo. Dopo
essere stato rilasciato decide di lasciare la Bulgaria, insieme a
Ivan. Per farlo cercano di salire su una chiatta per I’Austria.
Dopo essersi buttati nel fiume, Ivan e il Gallo trovano riparo in
una baracca, ma vengono scoperti da un ragazzo che scappa in
barca. Ivan lo insegue per ucciderlo, ma Gallo lo ferma e Ivan
lo affoga.

Per quanto riguarda il finale, mentre dal libro si evince chia-
ramente la morte del ladro, nel film la sorte del Gallo é chiara
solo allo spettatore. Le testimonianze alla fine del film ripor-
tano infatti delle voci secondo le quali sarebbe morto, ma non

sono concordi sulla causa di morte. Gercev dice di non sapere
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cosa gli sia successo, la moglie dice che & stato ucciso mentre

cercava di fuggire, mentre Zdravkov non é sicuro di come mori.
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Contesto storico

I’URSS nacque nel 1918, la. Repubblica Popolare di Bulgaria
nel 1944. Come vedremo successivamente, nonostante ci siano
pit di due decenni di distanza tra esse, il legame asimmetrico
tra il Partito comunista sovietico (che dettava le linee guida)
e I'elite comunista in Bulgaria (che le seguiva) & sempre stato
forte.

Su iniziativa di Lenin, nel 1919 venne fondato il Comintern
(abbreviazione di Internazionale comunista), noto anche come
Terza Internazionale, un’organizzazione nata con lintento di
favorire la creazione di partiti comunisti in tutto il mondo, so-
stituito nel 1943, con lo stesso scopo, dal Cominform (Ufficio
di Informazione dei Partiti Comunisti e Laburisti). Aveva co-
me obiettivo la formazione di un Partito Comunista mondiale
del quale i Partiti Comunisti nazionali presenti in molti paesi, e
da quell’anno anche in Bulgaria, dovevano rappresentare delle
sezioni locali da esso dipendenti e controllate da quello sovieti-
co. Questa centralizzazione era imposta dal carattere totalitario
del regime comunista e riguardava ’organizzazione del potere a
tutti i livelli (Stojanov, 2015).

Il Partito controllava ogni aspetto non solo della politica,

ma anche dell’economia, della societd e persino della cultura.
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Vilko Cervenkov, che fu a capo del governo bulgaro dal 1950 al

1956, affermo al riguardo che

[i]l Partito e il Governo non potevano affidare lo
sviluppo delle arti figurative a un singolo, qualunque
esso fosse, gruppo di operatori organizzati in corpo-
razioni e di fatto indipendenti dal controllo del Par-
tito. E la sfera culturale doveva essere controllata
dal Partito (Ministero della Cultura, 2014).

Anche se il controllo del Comintern sui partiti nazionali si
allento progressivamente nel corso degli anni, il Partito Comu-

nista Sovietico mantenne comunque il suo ruolo centrale.

In seguito alla sua imposizione, quella comunista diventa-
va l'unica ideologia ammessa, mentre tutte le altre venivano

represse.

Il governo centrale russo aveva il controllo su tutti i paesi co-
munisti e cercava di annetterli al proprio territorio. Cosi provo
a fare anche con la Bulgaria, che nemmeno ai tempi dell’impero
era riuscito a sottomettere. Nel 1940 tento di approfittare dei
favori di Georgi Dimitrov e propose un accordo col chiaro e ma-
nifesto intento di annettere la Bulgaria all’'URSS. Questa propo-
sta fu caldamente spalleggiata dal Partito Comunista Bulgaro,
ma fu rigettata dalla stragrande maggioranza della popolazione
(Stojanov, 2015).

Durante la Conferenza di Jalta, tenutasi nel 1945 tra i cosid-
detti "tre Grandi" (ovvero Franklin Delano Roosevelt, Winston
Churchill e Tosif Stalin), fu pero deciso di dividere i Balcani in
diverse zone di influenza e la Bulgaria e la Romania furono as-
segnate al controllo sovietico. Nonostante tra le condizioni vi
fosse 'impegno a garantire la liberta nella scelta della forma di

governo, 'URSS impose loro il comunismo.
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Quando nel 1946 in Bulgaria (come in tutti gli altri paesi
dell’Europa orientale) fu introdotto il regime comunista, esso

venne quindi

imposto da poteri esterni, in contrasto con le
tradizioni, i reali bisogni e il desiderio di gran parte

della popolazione (Stojanov, 2015).

Il progetto di realizzazione di una societd nuova si & pero,
proprio per questo motivo, rivelato utopico.

L’introduzione del socialismo nei vari paesi seguil percorsi
diversi, dipendenti dalla situazione sociale ed economica in cui
si trovava il paese in quel momento. Il socialismo fu introdotto
in Bulgaria in maniera tutto sommato graduale e pacifica, a
differenza di paesi come 1’Unione Sovietica, nella quale arrivo
tramite guerra civile e una sanguinosa rivolta sociale (Vasilev,
1981: 122).

5.1 Regime socialista in Bulgaria

11 9 settembre 1944, a seguito di un colpo di stato, il Fronte Pa-
triottico' guidato da Kimon Georgiev e supportato dall’Armata
rossa prese il potere. Nel dicembre dello stesso anno 'esercito
sovietico, che aveva nel frattempo occupato il regno, comincio
I'opera repressiva degli oppositori del regime, dell’élite politi-
ca del Regno di Bulgaria e dell’intellighenzia filomonarchica.
Si tennero processi di massa a carico di pia di 10000 perso-
ne condotti da tribunali del popolo, a cui seguirono migliaia di
condanne. Molti vennero condannati a morte, all’ergastolo o fu-
rono mandati nei campi di lavoro, i cosiddetti konclageri. Molte

persone furono condannate senza nemmeno subire un processo,

11 Fronte Patriottico (in bulgaro Otecestven Front) era una coalizione
che riuniva al proprio interno schieramenti politici con ideologie differenti:
il Partito Comunista, circolo politico ZVENO, i Socialdemocratici e gli
Agrari.
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solo perché sospettate di simpatie filofasciste?, reazionarie o ri-
tenute perniciose per la nazione. Nel nuovo scenario politico,
che vedeva il socialismo come unica possiblitd ammessa, spesso
questi sospetti erano del tutto infondati e basati sul semplice
fatto che la persona accusata non supportasse apertamente il
regime o si opponesse alle politiche del regime e ai cambiamenti
da esse derivanti (Stojanov, 2015).

Dopo il referendum del 1946, la monarchia fu abolita, la
famiglia reale fu mandata in esilio e la guida del paese fu affidata
a Georgi Dimitrov. I filomonarchici contestarono i risultati del
referendum, asserendo che la presenza dell’Armata rossa sul
territorio nazionale avesse fortemente influenzato la scelta fatta
dai votanti.

Nel 1947 Dimitrov emand una nuova costituzione di stampo
fortemente socialista, che si rifaceva a quella promulgata nel-
I'URSS nel 1936. Detta "costituzione Dimitrov", si proponeva
di porre le basi per il passaggio dalla societa capitalista a quella
socialista e prevedeva la nazionalizzazione della proprieta priva-
ta?, 'uguaglianza di tutti davanti alla legge, senza distinzione
di ceto sociale, diritto ad assistenza sociale, liberta di parola,

stampa. e associazione. Secondo la costituzione

[...] tutto il potere deriva dal popolo e appartiene
al popolo (Vasilev, 1981: 124).

Simpatizzante delle politiche di Tito*, Dimitrov tento un

riavvicinamento con la Jugoslavia e cerco di instaurare rappor-

211 termine "fascista" non era utilizzato per indicare unicamente i sim-
patizzanti di ideologie di estrema destra. Durante il regime, il termine era
usato in relazione a qualsiasi corrente politica diversa dal socialismo.

3Mantenere della proprietd privata era comunque concesso, a patto che
questa non andasse contro gli interessi della comunita.

*Josip Broz, detto Tito, fu il dittatore jugoslavo che guido il movimento
di resistenza antifascista e successivamente la Repubblica Socialista Fede-
rale di Jugoslavia dal 1953 al 1980. Perse il sostegno dell’Unione Sovietica
quando si rifiuto di sottomettere la propria politica alle direttive dell’'URSS,
nonostante l'adesione al Cominform lo prevedesse.
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ti di amicizia con gli altri paesi balcanici (comprese Grecia e
Turchia) e socialisti, arrivando anche a introdurre 'idea di una
Federazione balcanica.

Sul fronte economico, Dimitrov introdusse numerose novita
che dovevano portare la Bulgaria a fare "in 15-20 anni quello
che altri paesi, in condizioni differenti, hanno fatto in un secolo
intero" (Vasilev, 1981: 125). Nazionalizzo le banche e le imprese
e introdusse la collettivizzazione dell’agricoltura.

Con l'avvento del comunismo in Bulgaria, come negli altri
stati sotto 'influenza dell’'Unione Sovietica, a partire dal 1946 fu
introdotta ’economia pianificata. Questa si basava su piani eco-
nomici quinquennali che si proponevano di favorire lo sviluppo
dell’industria e dell’agricoltura, che venne collettivizzata.

Sotto il governo di Dimitrov ci fu il primo piano economico
quinquennale, che si inseriva infatti in un contesto economico
che si basava prevalentemente sull’agricoltura, con un’industria
poco o per niente sviluppata, in un paese in cui la mancanza
di fiumi di grossa portata aveva impedito la diffusione di cen-
trali elettriche in tutto il paese. Ci si proponeva quindi favorire
I'industrializzazione e la meccanizzazione dell’agricoltura e di
fornire copertura elettrica a tutto il paese.

Il piano fu concluso in 4 anni, anche grazie alla promozio-
ne dello stacanovismo® sulle orme dei lavoratori sovietici. 11
duro lavoro favori I'aumento della produzione e il conseguente
abbassamento dei prezzi di merci e beni.

Dal punto di vista culturale, per la buona riuscita della crea-
zione dello stato socialista fu premura del governo fare in modo

di innalzare il livello di formazione, culturale ed etico della po-

511 termine "stacanovismo" indica un movimento, nato durante il so-
cialismo, che mirava ad accrescere la produttivita dei lavoratori tramite
Pattribuzione di premi, seguendo ’esempio del minatore Aleksej Stacha-
nov. Costui era infatti riuscito ad aumentare in maniera esponenziale la
quantita di carbone estratto cambiando il metodo di lavoro nella miniera
in cui lavorava.
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polazione. Per tentare di aumentare il tasso di alfabetizzazione
furono introdotti corsi e scuole serali, ’educazione venne re-
sa gratuita e lo stato concesse delle borse di studio. Vennero
inoltre create nuove facolta, istituite nuove universita e scuole
professionali e venne data maggiore importanza alle scienze, fa-
vorendo lo sviluppo dell’Accademia delle Scienze (Vasilev, 1981:
128).

L’arte e la letteratura vennero rese accessibili al grande pub-
blico, anche per via del fatto che durante il socialismo 'arte ve-
niva usata come mezzo di diffusione ideologico. Vennero aperti
nuovi musei e nuove biblioteche per promuovere ’ascesa cul-
turale della popolazione e il tiraggio dei libri fu quadruplicato.
Tra il 1944 e il 1958 vennero aperte circa 1300 sale cinematogra-
fiche in tutto il paese (Vasilev, 1981: 128). Lenin aveva infatti
insistito sull’importanza del ruolo del cinema nel sistema propa-
gandistico del regime. In una societa ancora caratterizzata da
un alto tasso di analfabetismo infatti il cinema rappresentava il
metodo piil semplice e diretto per raggiungere le masse.

Nel 1948 V’organizzazione del Fronte Patriottico subi del-
le modifiche. Nato come coalizione politica multipartitica con
al proprio interno diversi orientamenti politici, in seguito al
II Congresso del Fronte questo adottd un nuovo programma,
che aveva come fine ultimo il raggiungimento di una societa
socialista.

Tutte le organizzazioni e associazioni studentesche vennero
riunite nell’'Unione della gioventi popolare, che fini, cosi come
le associazioni dei lavoratori, sotto il diretto controllo del Par-
tito Comunista Bulgaro, (Vasilev, 1981: 123). A partire dai 6
anni di etd i bambini entravano a far parte delle associazioni
studentesche, diventando prima davdarceta, poi pioneri e infi-
ne komsomolci. Questi ultimi erano inoltre obbligati a prestare
per alcune settimane all’anno un periodo di lavoro "volontario"

presso delle squadre chiamate brigads.
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Georgi Dimitrov restd al governo fino alla morte, avvenuta
a Mosca nel luglio 1949. Numerosi furono i sospetti legati alla
sua morte prematura, dato che le sue simpatie per le politiche
titoiste erano cosa non gradita a Stalin. Le sue spoglie furono
riportate nella capitale bulgara e, analogamente a quanto era
accaduto per quelle di Lenin a Mosca, furono deposte in un
mausoleo (rappresentato in Figura 5.1) in cui riposarono fino al
1990, anno in cui furono spostate nel cimitero centrale di Sofia

6. 11 mausoleo fu poi demolito,

in seguito al crollo del regime
non senza molte difficolta, nel 1999. Furono infatti necessari
diversi tentativi per far collassare 1’edificio, costruito in modo

da resistere a un attacco nucleare (BBC News, 1999).

Figura 5.1: Il mausoleo di Georgi Dimitrov.

5Dopo la caduta del regime dalla capitale si cercod di eliminare tutti gli
elementi riconducibili al socialismo. Ad esempio, dalla facciata della Sede
del Partito Comunista Bulgaro fu eliminata 'effigie con la falce e martello
(che si trova ora al Museo d’arte socialista di Sofia), la statua di Lenin fu
sostituita da una statua raffigurante Santa Sofia, la piazza omonima in cui
era ubicata fu rinominata Piazza Indipendenza
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Dopo la morte di Dimitrov, al governo sali Vasil Kolarov,
che guido brevemente il paese dal 1949 al 1950. Gli succedette
Vilko éervenkov, forte sostenitore delle politiche del governo
stalinista.

Furono vietate tutte le attivita religiose, il patriarca orto-
dosso fu confinato in un monastero e la Chiesa fu posta sotto
controllo statale. Un aneddoto significativo a testimonianza di
questo & quello legato alla Chiesa di San Giorgio, a Sofia, la cui
foto e riportata in Figura 5.2. Negli anni ’50 la chiesa, costruita
nel IV secolo, venne infatti nascosta alla vista con la costruzione
del Palazzo della Presidenza, che la circonda sui quattro lati, a

indicare la supremaszia dell’ideologia sulla religione.

Figura 5.2: Chiesa di San Giorgio.
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La Bulgaria, forte del sostegno e dell’aiuto del governo so-
vietico, riusci a spingere il processo di industrializzazione fi-
no a raggiungere un incremento della presenza di industrie sul
territorio bulgaro di quattro volte rispetto al periodo pre-bellico.

Sotto il governo di Cervenkov il programma economico ba-
sato sui piani quinquennali permise al processo di industria-
lizzazione di avere un incremento talmente forte da risultare
insostenibile. Il forte flusso di lavoratori che dalle campagne si
spostod verso le citta diede vita a un processo di urbanizzazio-
ne non sostenibile che causd un aumento della disoccupazione.
Gli obiettivi di produzione che venivano posti divennero man
mano sempre pill inverosimili e a partire dal 1960 la tendenza
si inverti e comincid una lenta ma costante diminuzione della
crescita che fece sprofondare il paese in una grave crisi.

Nel 1950, in seguito alla stipula del Patto di Varsavia, furono
rotte le relazioni diplomatiche con gli Stati Uniti. La minoranza
turca fu perseguita e in questo periodo rinacquero le dispute
territoriali con Grecia e Jugoslavia.

Il governo di Cervenkov era fortemente supportato da Jo-
sif Stalin, ma, dopo la morte di quest’ultimo, il leader bulgaro
perse gran parte del sostegno all’interno del Partito Comuni-
sta Bulgaro, nonché dallo stesso governo sovietico. Dal 1953
a capo dell’lURSS sali Nikita Chru§cev, il quale condanno 'o-
perato del predecessore e il culto della personalita a lui lega-
to, cominciando un processo di destalinizzazione del paese. Lo
stalinismo fu infatti definito una degenerazione patologica del
progetto comunista.

Nel marzo 1954, Cervenkov fu costretto, con ’approvazione
di Mosca, a dimettersi dalla carica di segretario del partito (che
passo a Todor Zivkov) e nell’aprile 1956 fu sostituito da Anton
Jugov alla guida del paese.

Quando nel 1962 Jugov si ritird dalla politica, Zivkov assun-

se anche la carica di primo ministro accentrando su di sé le due
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maggiori cariche in Bulgaria e dando cosi inizio a una dittatura
che duro per 37 anni, fino al crollo del comunismo.

Il dittatore non era molto ben visto: era considerato un
uomo rozzo e poco istruito, a causa del fatto che non aveva
frequentato 'universita. Era perd molto abile a sfruttare i mec-
canismi del potere e ad accattivarsi le simpatie del popolo, a
tal punto da essere chiamato Babbo, in bulgaro Tato. Fu molto
attento a evitare che nel paese si creasse un malcontento tale da
permettere ai suoi oppositori di approfittarne e provocare una
sommossa popolare. Ha sempre cercato di conciliare il tentati-
vo di mantenere inalterato il sistema politico che gli consentiva
di restare al potere e la necessita di apportare delle riforme del
sistema economico.

Zivkov fu molto vicino a Nikita Chrusc¢év, prima, e Leonid
Breznev, poi, e il suo operato fu molto apprezzato dal governo
sovietico, tanto che la Bulgaria veniva considerata 'alleata piu
fedele dell’Unione Sovietica nei Balcani. Arrivd persino a pro-
porre I’annessione della Bulgaria all’Unione Sovietica, portando
come giustificazione il comune alfabeto cirillico e Ieredita slava
che le accomunava.

Zivkov rimase sempre un forte sostenitore delle politiche so-
vietiche, assecondando i dettami del governo sovietico. A ulte-
riore dimostrazione della sua fedelta all’URSS, nel 1968 invio le
forze militari della Bulgaria in Cecoslovacchia per partecipare,
insieme agli altri paesi del Patto di Varsavia, alla sua invasione.

Il governo cecoslovacco aveva infatti promulgato una serie
di riforme note come "Primavera di Praga", che si proponevano
di conciliare 1 principi socialisti con quelli democratici e dell’e-
conomia di mercato. Il governo sovietico, temendo che questo
esempio potesse destabilizzare I'equilibrio dell’intero blocco so-
vietico, vi pose fine ordinando I'invasione della Cecoslovacchia,
rendendo cosi evidenti i limiti che 'URSS poneva alla liberta

dei paesi satelliti.
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La sorte subita dalla "Primavera di Praga" ebbe delle riper-
cussioni anche sugli altri paesi dell’Europa orientale. Il governo
di Mosca interruppe la politica di liberalizzazione e irrigidi il
controllo politico su di essi, impedendo qualsiasi tentativo di
riforma che non fosse autorizzato dal governo sovietico. Questo
fu quanto prevedeva la linea di politica estera adottata dal lea-
der sovietico a partire dal 1968, denominata dottrina Breznev
(ovvero Dottrina della sovranita limitata), che Breznev utilizzo
come giustificazione per 'invasione della Cecoslovacchia.

Quando Chruscév fu deposto nel 1964, in Bulgaria ci si au-
gurava un destino simile per Zivkov. Tuttavia, in completa
violazione del regolamento’, che prevedeva che in seguito al
cambio del leader nell’Unione Sovietica dovesse cambiare anche
quello bulgaro, quando al governo sovietico sali Leonid Breznev,
Zivkov rimase al potere col benestare del Cremlino.

Nel 1971 fu emanata una nuova costituzione con la quale
venne creata la carica di presidente del Consiglio di Stato, che
venne ricoperta da Zivkov fino al 1989, mentre la carica di primo
ministro fu affidata a Stanko Todorov.

Dal 1981, pur essendo pitt moderato rispetto al modello sta-
liniano, il suo regime divenne progressivamente sempre piil to-
talitario. Tento di spingere i propri figli ai vertici del Partito
Comunista Bulgaro, ma solo la figlia Ljudmila arrivo a ricopri-
re una carica importante, diventando Ministro della Cultura. 11
figlio Vladimir si dedicod invece a una vita di vizi.

Nel 1984 approvo una legislazione anti-turca, che diede ini-
zio a un programma definito "Processo di rinascita" e proibiva
alla minoranza turca presente nel Paese di parlare nella pro-
pria lingua madre, di indossare i vestiti tradizionali e imponeva

loro di "bulgarizzare" le proprie generalita (Gospodinov 2013:

"Questo regolamento serviva a garantire al Cremlino una maggiore au-
torita sui leader dei paesi satelliti. Il presidente sovietico li sceglieva ad hoc
ed essi, essendogli debitori per la posizione loro affidata, gli erano fedeli.
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135, 162, 167). Ai turchi di religione musulmana fu impedito
di professare il proprio credo. Questa campagna portd a un ve-
ro e proprio esodo dei turchi dalla Bulgaria verso la Turchia e
contribui alla caduta del dittatore.

La stagione di riforme inaugurata da Michail Gorbacév a
partire dal 1985 ebbe un forte impatto sulla politica dei paesi
sovietici. Introdusse infatti una nuova linea di politica estera
definita dottrina Sinatra (La Repubblica, 1989) (con la quale af-
fermava che i paesi satelliti non avrebbero piu subito I'ingerenza
dell’URSS nei loro affari interni), mentre nel paese diede vita a
politiche di trasparenza e ricostruzione, note come Glasnost’ e
della Perestrojka.

Zivkov tento di adattarsi al nuovo corso delle politiche so-
vietiche introducendone delle versioni attenuate. Questo perd
non impedi al movimento ambientalistico e politico Fkoglasnost
di svolgere una manifestazione anti-governativa nel novembre
1989.

Alla fine dello stesso anno, Zivkov fu espulso dal Partito Co-
munista Bulgaro e deposto dalla carica di presidente, venendo
sostituito da Petiar Mladenov. Nel febbraio del 1990 il Partito
Comunista Bulgaro rinuncio volontariamente al proprio mono-
polio sul potere e nel giugno dello stesso anno si tennero le
prime elezioni politiche libere dal 1931, che aprirono la strada
al multipartitismo in Bulgaria. Mladenov guido il paese fino
al 6 luglio, quando con il passaggio di consegne al democratico

Zelju Zelev si ebbe la fine della storia della Bulgaria socialista.
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Contesto culturale

Dal punto di vista sia storico che culturale, la Bulgaria ha
avuto uno sviluppo pit lento rispetto a quello di altri pae-
si europei, specialmente quelli dell’Europa occidentale (Gacev,
1979). Questo ritardo ¢ tuttora molto sentito: ne parlo il
leader comunista Dimitrov nel 1947 in relazione all’economia
(Vasilev, 1981: 125), ne parlano Djulgerov, Chanev!' e Inge-
borg Bratoeva-Darakéieva in riferimento al cinema (Bratoeva-
Darakéieva, 2013: 34).

Per capire quale sia il motivo di questo dislivello culturale,
& necessario tornare un po’ indietro rispetto alla storia della
Bulgaria socialista presentata nel Capitolo 5 per rintracciare le
vicende storiche che ne sono state la causa.

Il principale responsabile di questo ritardo é stato il dominio
dell’impero ottomano, che per quasi cinque secoli ha impedito
alla Bulgaria di sviluppare una propria cultura e I’ha successi-
vamente spinta a "rincorrere" i paesi ritenuti culturalmente pit
maturi e ad accelerare il proprio sviluppo culturale (ma anche
sociale ed economico) per colmare il divario che li separava.

La Bulgaria fini sotto il controllo dell’impero ottomano nel

1396 e vi rimase fino al 1878, anno in cui si ebbe il Risorgimen-

!Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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to bulgaro che porto il paese a ottenere l'indipendenza e alla
creazione del Principato di Bulgaria.

Il plurisecolare dominio di un impero fortemente conserva-
tore come quello turco ha costretto i paesi ad esso sottomessi
a vivere in un prolungato Medioevo caratterizzato dal feudale-
simo, e a interrompere, o quantomeno rallentare enormemente,
il proprio sviluppo culturale. Furono infatti imposte una lin-
gua, una religione e una cultura radicalmente diverse da quelle
preesistenti, che ne causarono la distruzione.

La sorte toccata alla Bulgaria la costrinse, una volta rag-
giunta l'indipendenza, a recuperare in brevissimo tempo, ossia
nel giro di decenni, il divario creatosi con i paesi dell’Europa oc-
cidentale, al cui sviluppo culturale non erano stati posti ostacoli
e che fungevano da esempi da seguire (Gencev, 1988: 9). La cul-
tura bulgara si & quindi trovata a seguire dei modelli stranieri?,
che durante il socialismo si ridussero alla sola Unione Sovietica
(Bratoeva-Daraké¢ieva, 2013: 34).

Questo fenomeno ¢ detto Uskoreno razvitie na kulturata, svi-
luppo accelerato della cultura?, e non ha riguardato solo la Bul-
garia, ma anche, tra gli altri, 'Impero romano e in tempi pit
recenti 'Impero russo, che sull'impulso dato dalle riforme vo-
lute da Pietro il Grande comincid un’opera di modernizzazione
e occidentalizzazione del paese. Figlia di questo periodo &, ad
esempio, la cittd di San Pietroburgo.

Questo processo porta inevitabilmente al contemporaneo
sviluppo nella cultura che lo sta vivendo di caratteristiche ap-
partenenti a "[...| processi, [...| forme e manifestazioni tipiche di
sistemi culturali e stili artistici differenti" (Markov, 2003: 518).

A ulteriore conferma di questo, lo storico Nikolaj Gendev

dice che

2Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
311 termine fu coniato da Georgi Gacev nel suo libro Uskorenoto razvitie
na culturata pubblicato nel 1979.
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Anche se definiamo il periodo tra il XVIII e il
XIX secolo Risorgimento, di fatto questi due secoli
includono al proprio interno il Rinascimento, I'Illu-

minismo e la rivoluzione borghese della liberazione

(Gencev, 1988: 14).

La cultura che andava sviluppandosi in Bulgaria a partire
dal Risorgimento aveva come destinatario non 1’¢lite (come era
avvenuto, ad esempio in Francia ai tempi dell’Illuminismo), ma
il popolo intero, "[...] tutti coloro che non solo erano in grado
in leggere, ma anche di ascoltare" (Markov, 2003: 519), nel
tentativo di alzare il livello di istruzione.

La cultura e la letteratura bulgara sono state spesso usate
con finalita utilitaristiche e pedagogiche, dapprima nel tenta-
tivo di far nascere e diffondere un sentimento di identita e di
appartenenza alla nazione in contrapposizione a tutte le altre
culture e successivamente, durante il socialismo, per diffondere
gli ideali del Partito. Per questo motivo lo stesso Chanev affer-
ma che l'arte bulgara, a differenza di come accade in occidente,
¢ istruttiva piu che una fonte di intrattenimento?.

Le caratteristiche della cultura dei due periodi sono perd
radicalmente diverse: mentre infatti la cultura diffusa nel Ri-
sorgimento ¢ il frutto di processi naturali e spontanei, quella del
periodo socialista € una cultura imposta da poteri superiori. Le
scelte artistiche, i temi e lo stile sono dettati dall’unica corrente
accettata: il realismo socialista.

Con 'avvento del socialismo, la Bulgaria conobbe un’ondata
di terrore dovuta alla persecuzione dell’intellighenzia del paese.
Tra il 1944 e il 1945 migliaia di artisti, intellettuali, giuristi,
medici e altri membri dell’élite culturale vennero processati, in-
carcerati, condannati a morte o a trascorrere anni nei konclageri
(Kelbeceva, 2014: 5).

*Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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Nel 1948 lo Stato prese ufficialmente in mano il controllo
della cultura nazionalizzando tutte le istituzioni culturali, che
divennero I'unico canale ammesso per la diffusione della cultura.
Ogni iniziativa individuale fu proibita (Ministero della Cultura,
2014). Fu istituito il Comitato per la scienza, 'arte e la cultura
che accentro su di sé tutto il potere legato alla diffusione della
cultura, che divenne un mezzo di propaganda ideologica, dettata
naturalmente dal Partito e protetta dalla censura.

La censura riguardo tutti gli ambiti della cultura e della
vita, finanche l'istruzione, specialmente in relazione alle mate-
rie umanistiche. Molti professori dell’Universita di Sofia furo-
no costretti ad abbandonare I'insegnamento perché accusati di
diffondere idee indesiderate (Kelbeceva, 2014: 6).

Si vietarono tutte le forme di dissenso verso il regime, com-
prese la satira e le barzellette. Chiunque scrivesse e diffon-
desse contenuti antisovietici anche solo in maniera irriverente
era punito con l'incarcerazione e l'internamento nei konclageri
(Kelbeceva, 2014: 4).

Non era consentito parlare lingue straniere, ad eccezione del
russo, indossare jeans e minigonne, ascoltare musica occidentale
come jazz, rock e pop (Kelbeceva, 2014: 4).

Questa politica tocco anche il cinema. In virtu della lo-
ro chiarezza e ampia accessibilitd (Bratoeva-Daraké¢ieva, 2013:
32) Lenin infatti considerava i film il metodo di propaganda pin
efficace® perché permetteva di agire direttamente sul sistema
di valori degli spettatori (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 29) e fu
quindi inevitabile per il cinema la sottomissione alla censura.
Nel 1948 fu emessa una legge che subordinava la distribuzione
cinematografica al monopolio dello Stato e incaricava il Mini-
stero per la Propaganda di controllarne i contenuti (Ministero
della Cultura, 2014; Bratoeva-Darakéieva, 2013: 23). Questo

SFamosa ¢ la citazione di Lenin "Fra tutte le arti, per noi la piu
importante ¢ il cinema'.
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permetteva al Partito di controllare preventivamente i film e
bloccare la diffusione di quelli non aderenti ai suoi dettami,
nonché i film stranieri (Ministero della Cultura, 2014). II cine-
ma venne usato come mezzo di diffusione culturale con I'ausilio
di film "adeguati"®.

Furono istituite delle case editrici sotto il controllo del Par-
tito: Partizdat (la Casa editrice per la letteratura di partito),
la Casa editrice statale del Ministero dell’Istruzione, quella del
Fronte Patriottico, Profizdat e Detizdat, che rispettivamente si
occupavano di pubblicazioni per i lavoratori e i bambini (Mi-
nistero della Cultura, 2014). Fu vietata la pubblicazione e la
circolazione di opere dal contenuto filotedesco e antisovietico.

Tutte le case editrici e le stamperie private furono stataliz-
zate e venne istituita una Direzione Generale che aveva pieno
controllo su di esse.

Quando nel dicembre 1947 I’ Armata rossa abbandono defini-
tivamente il territorio bulgaro, questo pose fine al controllo mi-
litare sovietico sul paese, ma non alla forte influenza che I'URSS
ebbe e continud ad avere sullo stato balcanico nei decenni a ve-
nire. Le direttive di Mosca, che andarono a toccare tutti gli
ambiti della politica, della societéa, dell’economia e della cultu-
ra, furono infatti fedelmente applicate dall’élite politica bulgara
designata e preparata ad hoc dalla stessa Unione Sovietica per
ricoprire le posizioni di potere. Significativo in questo senso & il
fatto che Vilko Cervenkov, che nel 1950 divenne il Presidente
della Repubblica Popolare di Bulgaria, nel 1948 fosse a capo
del Comitato per l'arte, la scienza e la cultura. Questo aveva
un ruolo fondamentale tra gli strumenti di controllo dello Sta-
to, in quanto aveva il compito di diffondere i dettami ideologici
imposti dall’lURSS. Proprio in virtit del controllo che I’Unione

Sovietica esercitava sulla Bulgaria, ¢ importante capire quali

6Janakiev Aleksandir. Izrazdane na socialisti¢eskata kinematografija,
citato in Bratoeva-Darak¢ieva, 2013: 24.
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fossero le dinamiche che regolavano il rapporto tra potere e cul-
tura nell’URSS, in quanto in Bulgaria, la quale seguiva in tutto

e per tutto il suo modello, furono in gran parte le stesse.

6.1 Il modello sovietico: la censura

Durante il regime socialista tutte le opere dovevano passare at-
traverso il vaglio della censura e ricevere ’imprimatur, ossia
I'autorizzazione alla pubblicazione. Qualsiasi riferimento ad ar-
gomenti sensibili o contenuto considerato in qualche modo anti-
sovietico era oggetto di interventi da parte della censura (Rudi,
2010), mentre chi li scriveva era soggetto a sanzioni, che arriva-
vano persino alla reclusione (Zalambani, 2007: 167; Ministero
della Cultura, 2014). Un esempio & quello dato da Aleksandar
Zendov, il quale nel 1950 espresse il proprio disappunto nei con-
fronti della politica culturale del Partito in una lettera all’allora
capo del governo Valko Cervenkov. In tutta risposta, fu obbli-
gato a porgere pubbliche scuse per il proprio atto, fu espulso
dal Partito e le sue opere vennero dichiarate non conformi alla
politica culturale dello Stato (Ministero della Cultura, 2014).

Secondo Hermann Ermolaev, i censori e gli editori sovietici

non restringevano il loro campo di azione alla
mera eliminazione del materiale proibito; scriveva-
no inserzioni che riflettevano la posizione politico-
ideologica del leader di Partito al potere, o invita-

vano il singolo autore a farlo.”

La produzione artistica, e in particolar modo quella lette-

8

raria®, era utilizzata dal regime come mezzo di propaganda e

"Hermann Ermolaev. Censorship in Soviet Literature, 1917-1991,
Lanham, Rowman And Littlefield, 1997. Citato in Rudi, 2010

8La letteratura era tenuta in particolare considerazione dal governo e
pertanto tenuta sotto stretto controllo in virti del carattere fortemen-
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veniva quindi sottoposta a severi controlli da parte degli organi
di censura, (ossia il Glavlit e il Gosizdat?), coadiuvati nel loro
compito dalla polizia segreta (Zalambani, 2007: 155). Essi non
solo svolgevano funzione censoria, ma dettavano anche le norme
che l'espressione artistica doveva seguire, limitandola enorme-
mente. Erano queste le regole che determineranno i canoni del
realismo socialista. La cultura e I’arte divennero mezzi di dif-
fusione ideologica guidati dalla partijnost’, la fedelta al Partito.
A sovraintendere all’applicazione delle direttive era incaricata
la sezione Propaganda e agitazione del Comitato Centrale del
Partito. Questa aveva non sono la fuzione di dare direttive
ideologiche, ma anche di punire coloro che non le rispettavano.

E proprio in virta della fedelta al Partito (e quindi per que-
stioni di affidabilita pit che per il talento letterario) gli autori
vennero raccolti nell’Unione degli scrittori, che aveva il compi-
to di applicare le norme ideologiche in campo letterario. Essi
dovevano rendere la letteratura nazionale priva di tutte le in-
fluenze negative e di ripulire le proprie fila da tutti gli scrittori
che non rispettassero i canoni di qualitd. Divenne quindi an-
ch’essa un’organo di controllo dipendente dal Partito (Ministero
della Cultura, 2014; Bratoeva-Darakdieva, 2013: 23). A ulterio-
re riprova di quanto forte fosse I'influenza del modello sovietico
sulle politiche bulgare, & significativo il fatto che, a seguito della
riunione dell’élite politica dei paesi socialisti tenutasi a Mosca
nel dicembre 1969, nel gennaio 1970 Zivkov invio all’Unione de-
gli scrittori una lettera intitolata Le linee del partito sull’arte
con le "istruzioni" da seguire in ambito artistico. Nei mesi a
seguire si comportd in maniera simile anche con Unione degli

artisti e lo Studio per i film documentali e continuo a incontra-

te letteraturocentrico della societda russa, che ne era per questo molto
influenzata.

°Tl Glavlit e il Gosizdat erano organi del governo sovietico responsabili
della pubblicazione, distribuzione e applicazione della censura sulle opere
letterarie non conformi agli ideali letterari del regime.
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re gli scrittori nell’ambito dei cosiddetti Lunedi letterari. Que-
sto dimostra inoltre come I'ingerenza dell’élite politica sull’arte
non trovasse applicazione unicamente mediante la censura, ma
anche direttamente attraverso I'opera dello stesso Capo di stato.

Molti scrittori che non volevano sottostare ai dettami del
regime scelsero la via dell’emigrazione, nonostante fosse proibito
(Kelbeceva, 2014: 4).

Il Partito provvide a delegittimare ed escludere tutti i gruppi
considerati portatori di ideali borghesi.

Si decise di creare da zero una nuova generazione di scritto-
ri, formati secondo gli ideali del realismo socialista e, di conse-
guenza, portatori dei valori del Partito. Quando questa nuova
intellighenzia fu formata e comincio a operare attivamente negli
ambienti letterari, il compito delle istituzioni censorie si sempli-
fico e la sua opera consistette nel liberare "il campo da effetti
indesiderati" (Zalambani, 2007: 158).

L’opera di formazione era svolta anche dal Komsomol'?, che
controllava I’educazione e ’organizzazione del tempo libero dei
giovani.

Quando gli organismi preposti alla censura non riuscivano
a prevenire la circolazione di scritti sconvenienti, procedevano
alla loro confisca oppure all’oscuramento dei passi indesiderati
e all’aggiunta di didascalie correttive. L’opera censoria cau-
s0 quindi la creazione di "una popolazione di opere mutilate,
distrutte o contraffatte" (Zalambani, 2007: 155).

Nell’URSS il Glavlit redasse un indice dei libri proibiti, in cui
vennero indicati tutti i libri considerati anti-comunisti. Questi
volumi vennero confiscati e relegati in sezioni particolari, create
nelle maggiori biblioteche, dette special’noe chranenie. Non si
limitd perd a confiscare i libri iscritti nell’indice, ma provvide
anche all’epurazione delle biblioteche (Zalambani, 2007: 155).

10 Abbreviazione per Kommunisticeskij Sojuz Molodézi (Unione Comu-
nista della Gioventil).
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In Bulgaria il primo indice dei libri proibiti fu introdotto an-
cora prima dell’instaurazione del regime. Il Fronte Patrottico
infatti fece eliminare da tutte le biblioteche (ad eccezione di
quella Nazionale e di quella dell’Universita) e librerie tutte le
opere dal contenuto fascista o anti-sovietico (Benbasat, 2005).
I libri proibiti erano comunque resi disponibili per i ministri e
tutte le figure di rilievo perché questi dovevano poter avere una
conoscenza il pit possibile completa.

Il fenomeno censorio toccd non solo tutte le forme di pro-
duzione artistica, ma anche quelle di comunicazione. Gia nel
1944, prima dell’instaurazione del regime, il Fronte Patriotti-
co in Bulgaria aveva posto sotto il proprio controllo i mezzi di
informazione e 1i utilizzava con fini propagandistici.

Testimonianza del processo censorio in questo senso sono
le numerose foto modificate per rimuovere personaggi ritenuti
scomodi. Esempi noti nel contesto sovietico sono la foto di un
discorso ai soldati russi tenuto da Lenin nel 1920, dalla quale
Lev Trockij, in quel periodo comandante dell’Armata Rossa,
venne cancellato e quella che ritraeva losif Stalin e il capo del
NKVD!! Nikolaj Ezov, il quale fu rimosso dalla foto (riportata
in Figura 6.1) dopo la sua esecuzione.

La censura, pur agendo sulle pubblicazioni ufficiali, non riu-
sciva perd a raggiungere tutti i livelli. Per contrastarla infatti
nacque infatti un movimento dissidente che si contrapponeva
alla cultura ufficiale ed era costituito dagli autori la cui opera
era condannata dal sistema staliniano. Per aggirare la censu-
ra fu creato un sistema di autopubblicazioni clandestine, noto
come Samizdat. Nato negli anni 40 e rafforzatosi soprattutto
negli anni ’50, divenne un potente mezzo di diffusione delle ope-
re nate da quel gruppo di autori che avevano deciso di restare

in patria (Kelbeceva, 2014: 14) e che diffondevano una cultura

HNKVD ¢ la sigla del Narodnyj komissariat vnutrennych del, il Ministero
degli Interni in epoca sovietica.
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Figura 6.1: Fotografia di Stalin e Nikolaj Ezov prima e dopo
Iintervento della censura.
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non ufficiale, supportati in questo anche dall’Occidente!?, or-
ganizzavano seminari, mostre e conferenze (Zalambani, 2007:
169).

A partire dal 1953, anno della morte di Stalin, fino al crollo
dell’Unione Sovietica nel 1991, le maglie della censura andarono
via via allargandosi fino alla sua definitiva scomparsa.

Come afferma Maria Zalambani (2007: 165), il processo fu
perd lungo e non privo di ricadute. Sebbene Chruscéév, che
aveva dato inizio alla destalinizzazione del paese, avesse in parte
alleggerito il controllo del Partito sulla produzione artistica, la
sua politica culturale rimase ambigua e non mancarono episodi
di insofferenza (un esempio di questo ¢ presentato nel Paragrafo
6.2).

La diminuzione del controllo si accompagnd comunque a un
parallelo indebolimento dell’opera censoria, che consenti la pub-
blicazione di opere prima bandite o che raccontavano aspetti
della storia sovietica che erano stati tenuti nascosti ai pili o
edulcorati per le finalita auspicate dal realismo socialista dando
inizio a una sorta di "rinascimento"!® dell’arte.

Questo processo fu facilitato anche dalla politica di Glasno-
st” attuata da Michail Gorbacév, che si proponeva di guidare
il paese con una maggiore trasparenza. Gli effetti positivi del-
I’approccio di Gorba¢év furono la circolazione libera di informa-
zioni in territorio sovietico e la riduzione dell’impatto censorio
sulla stampa, con minor controllo dei media da parte del Par-
tito Comunista. La stampa smise di essere uno strumento di
propaganda del regime e riacquisi il proprio ruolo informativo

e persino di critica verso il Partito.

Questo processo continud gradualmente fino all’abolizione

2 . . . . . . .
12Ta pubblicazione in occidente di opere "clandestine" era chiamato

Tamuszdam [tamizdat], dove tam significa li, a indicare che le opere, spesso
manoscritti usciti dal paese illegalmente, erano pubblicate all’estero.
!3Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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definitiva della censura, che rese la cultura indipendente dal-
I'influenza ideologica e restitui alla letteratura la sua funzione
di fonte di intrattenimento.

Storicamente il film Vantaggio si inserisce in un periodo di
transizione dal punto di vista artistico e letterario: negli anni’70
I'influenza del Partito Comunista sulle modalitd di espressione
artistica e sui suoi contenuti comincié a diminuire, favorendo il
passaggio dall’oficiozen film, realizzato secondo le norme ufficia-
li del realismo socialista, al cosiddetto Cinema dell’inquietudine
morale (in bulgaro moralno bezpokojstvo).

In questa fase, la graduale liberalizzazione dell’arte permise
infatti agli artisti di trattare tematiche proibite dal regime cul-
turale imposto da Stalin e a esprimerla in forme che prima non
erano accettate.

Inoltre si fecero avanti delle figure che, avendo delle posizioni
di rilievo, sostenevano nuovi artisti e li proteggevano dall’ope-
ra censoria. Una di queste fu Svoboda Ba¢varova, scrittrice,
redattrice e sceneggiatrice bulgara. Figlia di genitori filosovie-
tici, studid a Leningrado e durante gli anni da studentessa fu
anche lei sostenitrice delle idee comuniste. Tuttavia negli an-
ni 50, quando in Bulgaria la repressione operata dal Partito
Comunista nei confronti dell’intellighenzia era all’apice, le sue
certezze cominciarono a vacillare. Quando comincio a lavorare
per la sezione culturale del giornale Rabotnicesko delo, si adope-
r0 per supportare i nuovi rappresentanti della cultura bulgara e
il giornale si trasformo in un piedistallo per nuove idee e un nuo-
vo pensiero, facilitato in questo dalle politiche culturali attuate
nell’Unione Sovietica a partire dal 1956.

Negli anni '60 comincio a lavorare nell’ambito cinematogra-
fico come redattrice e sceneggiatrice e diventd presto una delle
personalita di maggior rilievo nel periodo d’oro del cinema bul-
garo. E sotto 'egida del Collettivo "Hemus" da lei fondato che

operarono registi come Metodi Andonov, Hristo Ganev, Binka
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Zeljazkova. e Rangel Vilcanov e con la sua collaborazione furo-
no realizzati due dei film piu celebrati di Djulgerov: Misura su
misura, la cui storia é tratta dal romanzo Liturgija za Ilinden

[Messa per Ilinden| della Bacvarova, e Vantaggio.

6.2 Realismo socialista

Noto anche come socialrealismo, fu un movimento culturale e
artistico formulato da Maksim Gor’kij che tocco tutte le discipli-
ne dell’arte, dalla pittura alla scultura, dall’architettura (nella
quale la corrente prese il nome classicismo socialista o gotico
stalinista) alla musica (Burini, 2005: 79).

Nato nel 1934 e inizialmente sviluppatosi nell’Unione Sovie-
tica, si allargo a tutti gli altri paesi socialisti.

Gor’kij espose al Primo Congresso degli Scrittori e degli Ar-
tisti Sovietici a Mosca I'idea secondo cui 'opera d’arte doveva
essere al servizio del socialismo e la sua funzione doveva essere
educativa. L’obiettivo era di diffondere I'ideologia socialista tra
le masse per mezzo della rievocazione di eventi storici e della
creazione di personaggi positivi e per questo si prediligevano for-
me d’arte di massa che potessero raggiungere un numero mag-
giore di persone. L’artista doveva esaltare le storie degli eroi
della rivoluzione e del lavoro, che dovevano fungere da modelli
di comportamento per il popolo nella costruzione della societa
comunista. Non deve piu dare vita a una pluralitd estetica, ma
mettere la propria arte al servizio del regime (Burini, 2005: 67,
75). L’arte doveva essere utile al popolo, al narod. Per citare
Sergej Gerasimov, l'arte doveva essere "socialista nel contenuto
e realista nella forma". Nel suo discorso al congresso del 1934,
Andrej Zdanov identifico nel realismo socialista 'unica corrente
artistica permessa.

Era in netto contrasto con la corrente "romantica" che lo

aveva preceduto, perché essa diffondeva i valori di quella borghe-
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sia che il socialismo stava strenuamente combattendo. Mentre
infatti I’arte precedente, in particolare il romanticismo, aveva
posto 1’accento sull’individualismo, il realsocialismo le contrap-
poneva la massa. Le opere letterarie del realismo socialista rap-
presentavano i personaggi individualisti come personaggi nega-
tivi, spesso spinti alla rovina dal proprio individualismo. Stessa
sorte soffrivano i reazionari e in generale tutti coloro che non si
identificavano nell’ideologia socialista.

Gradualmente perd, man mano che il culto della personalita
del leader sovietico si faceva sempre pitl invadente e preponde-
rante sulla lotta di classe e la necessita di consolidare il regime
diventava prioritaria rispetto alla diffusione degli ideali sociali-
sti ormai assodati, ’attenzione del realismo socialista si spostd
dalla celebrazione della societa a quella di Stalin. Era fonda-
mentale che nelle opere risaltassero la partijnost’ e 'ideijnost’,
ossia la fedelta al Partito e il contenuto ideologico.

Le tematiche predilette erano la rivoluzione e la lotta di clas-
se, la storia del movimento operaio, la vita quotidiana dei lavo-
ratori. Quando scoppio la Seconda Guerra Mondiale, il cinema
si propose di documentarne i fatti.

Alcune correnti pittoriche, come I'impressionismo e le cor-
renti d’avanguardia (I’astrattismo, il futurismo e il simbolismo),
furono additate come borghesi e pertanto condannate. La mo-
tivazione risiedeva nel fatto che I'arte doveva essere diretta e
facile da comprendere per la massa (Burini, 2005: 66) e dato
che 'immagine rappresentata in quelle correnti non era chiara
erano quindi considerate contro-rivoluzionarie.

Lo stesso accadde nell’ambito cinematografico, dal quale
vennero bandite le sperimentazioni a favore di un cinema di
propaganda.

I canoni estetici del realsocialismo divennero pero la norma
per tutte le forme d’arte, non solo per il cinema.

Il modello di riferimento per la Bulgaria era, nell’arte come
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nella politica, 'Unione Sovietica, che vide per prima lo sviluppo
della corrente realsocialista. T paralleli tra le opere sovietiche
e quelle bulgare in eta socialista sono evidenti e di seguito ne
proporrd degli esempi.

Per quanto concerne la scultura, celebri furono le sculture
di Vera Muchina, come la famosa L’operaio e la kolchoziana
(Burini, 2005: 80) e la monumentale statua di 10 metri Aljosa a
Plovdiv (in Figura 6.3), raffigurante un soldato sovietico, ideata

e realizzata da numerosi architetti e scultori (Kelbeceva, 2014:

Figura 6.2: Vera Muchina, L’operaio e la kolchoziana.

Per quanto riguarda D’architettura, esempi significativi di
edifici costruiti secondo le norme del Classicismo socialista sono
gli Stalinskie vysotki (ossia i Grattacieli di Stalin, noti anche
come Sette Sorelle) a Mosca, una serie di grattacieli gemelli

costruiti tra il 1947 e il 1957, uno dei quali ospita 'edificio
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Figura 6.3: Aljosa.

principale dell’Universita Statale di Mosca (in Figura 6.4) e ex
Sede del Partito Comunista Bulgaro (in Figura 6.5) a Sofia.

Ne risenti anche la musica. Compositori come Prokof’ev
furono obbligati a eliminare le influenze straniere dalla propria
musica. Il compositore bulgaro Dobrin Petkov fu processato
perché accusato di diffondere musica occidentale.

Un’inversione di tendenza si comincid ad avere nei primi
anni ’50. A causa dei crescenti problemi di salute, il controllo
di Stalin sul Partito, e di conseguenza sulla cultura dei paesi

comunisti, diminui e gli artisti cominciarono ad avere maggiore

MDaniela Koleva Virhu hrastite ne padat mdlnii. Sofia, Institut za
izufavane na blizkoto minalo (2007). Citato in Kelbedeva 2014: 9
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Figura 6.4: Edificio principale dell’Universita Statale di Mosca.

liberta nelle scelte artistiche e a toccare tematiche fino ad allora
bandite dalle politiche culturali imposte!®.

Con il processo di destalinizzazione introdotto da Chruscév
nel 1956, il culto della personalitd di Stalin fu condannato e
con esso furono allentate le norme staliniane di controllo sulla
cultura, seppur non del tutto. Zivkov stesso senti la necessita
di allentare la stretta del Partito sulla cultura dopo la morte di
Stalin, anche alla luce della nuova politica intrapresa dal Partito
sovietico (Kelbeteva, 2014: 9), che da sempre dettava le linee
guida seguite da quello bulgaro.

Il fantasma della cultura borghese era perd ancora un ele-
mento di forte disturbo e, nonostante la maggiore apertura au-
spicata, ci furono ancora alcune manifestazioni di insofferenza
nei confronti di quella cultura che si stava cercando riabilitare.

Nonostante fosse stata organizzata per questo scopo, in oc-

'5Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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Figura 6.5: Ex Sede del Partito Comunista Bulgaro.

casione della mostra al Palazzo del Maneggio di Mosca'6 del
1962 Chruscév critico fortemente le opere d’avanguardia che vi
erano esposte. A scatenare la reazione del leader sovietico fu,
in particolare, Popera I geologi di Pavel Nikonov (mostrata in
Figura 6.6), la cul mancanza di realismo e le forme estrema-
mente semplificate andavano contro gli ideali artistici sovietici
(Palazzo delle Esposizioni, 2015).

Le norme realsocialiste erano quindi ancora tenute in se-
ria considerazione, seppure applicate in maniera pit attenuata

rispetto al passato.

16% un edificio storico di Mosca, sito nella piazza omonima, che dal 1957
ospita manifestazioni culturali di vario tipo.
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Figura 6.6: Pavel Nikonov, I geologs.

Dopo un periodo di rallentamento di questo processo dovuto
all’irrigidimento delle politiche da parte di Breznev negli anni
70 (Ministero della Cultura, 2014), arte comincio gradualmen-
te a perdere il suo carattere collettivista e a ridare importanza
all’individuo.

Nonostante il controllo sulla cultura fosse sempre intenso, in
particolar modo dal 1975, quando a capo del Comitato per la
Cultura sali Ljudmila Zivkova, (figlia di Todor Zivkov), la politi-
ca culturale del paese subi un’inversione di tendenza diventando

piu liberale, tollerante e aperta.

Si cominciarono a riabilitare, ad esempio, correnti artisti-
che prima considerate antisovietiche, quali la pittura astratta.
L’espressione artistica fu liberalizzata al punto che divenne pos-

sibile non solo creare opere non conformi agli ideali del Partito
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e fuori dai canoni del realismo socialista, ma che fossero persi-
no in moderata opposizione con essi. Naturalmente rimaneva
I'intolleranza verso opere eccessivamente radicali e di aperta
condanna verso il regime.

Il sociorealismo fu modernizzato e rivisitato in modo da
far figurare le nuove opere come appartenenti all’arte sociali-
sta. Questa nuova politica consenti all’arte di ricreare al pro-
prio interno un’eterogeneitd sconosciuta durante il socialismo:
si diffusero nuovi generi e stili, si cominciarono a trattare nuove
tematiche.

Conseguentemente a quest’apertura, divenne man mano sem-
pre piu difficile essere arrestati e internati nei konclager: per il
solo fatto di avere opinioni diverse da quelle promulgate dal
Partito (Kelbeceva, 2014: 11-12).

L’interesse della Zivkova si sposto verso l'estetica e il puro
piacere che deriva dall’arte. Con la volonta di far uscire la
Bulgaria dal suo isolamento nei confronti dell’Occidente, su sua
iniziativa si tennero numerosi eventi culturali ai quali vennero
invitati anche artisti stranieri provenienti da tutto il mondo.

Fece costruire numerosi edifici dedicati alla cultura, quali
musei e centri fieristici e apri nuove gallerie d’arte. Tra i pin
famosi si ricordano I'NDK'?, il Palazzo Nazionale della Cul-
tura (in Figura 6.7), aperto nel 1981, e la Galleria Nazionale
d’arte straniera, inaugurata nel 1985 e ospitata in un palazzo

ottocentesco (in Figura 6.8).

La sua politica culturale non fu perd priva di aspetti nega-
tivi. Su suo ordine infatti molte opere furono rubate per po-
ter essere esposte nell’ambito della immensa serie di iniziative
volute per celebrare i 1300 anni della nascita della Bulgaria.

Inoltre non fu mai apprezzato il carattere fortemente au-

toritario con il quale imponeva la propria politica, coadiuvata

171 acronimo di Nacionalen dvorec na kulturata.
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Figura 6.7: Palazzo Nazionale della Cultura.

da un gruppo estremamente ristretto di collaboratori e con a
disposizione somme di denaro enormi.

Fu in questo clima che fu presentato il film Viburno ros-
so di Vasilij éukéin, che spiano la strada a Georgi Djulgerov e
Rousy Chanev per la realizzazione del film Vantaggio'®, che ne
tratta la stessa tematica. Narra infatti la storia di un prigio-
niero, cosa impossibile secondo i canoni vigenti in precedenza,
che prevedevano che I'arte dovesse mostrare figure positive ed

eroiche.

6.3 L’inquietudine morale nel cinema

1l termine fu mutuato dalla critica bulgara per designare la ten-
denza sorta nel paese negli anni ’70, che si rifaceva al cinema

polacco di quegli anni. Questa corrente segna un punto di svol-

'®Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.
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Figura 6.8: Galleria Nazionale d’arte straniera.

ta significativo: dal sociorealismo, basato su l’esaltazione del
Partito, anche tramite bugie, alla possibilita di criticare il re-
gime e le sue politiche, a spostare l'attenzione dall’ideologia
all’individuo e alla sfera psicologica. Si sviluppo inizialmente
grazie all’opera di un circolo di registi polacchi che si unirono
in un gruppo chiamato "X". T film di quel periodo stupiro-
no per la libertd di pensiero espressa e la disobbendienza civile
che auspicava. Non bisogna pero dimenticare che questo é sta-
to possibile solo grazie alla maggiore apertura dimostrata dal
Partito Comunista Polacco (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 195).

Per comprendere meglio le dinamiche che hanno portato allo
sviluppo del Cinema dell’inquietudine morale anche in Bulgaria
presenterd ora un breve excursus delle tappe attraversate dalla
cinematografia bulgara a partire dall’instaurazione del regime.

Come sottolineato pit volte nei paragrafi precedenti, sotto

il regime tutte le forme d’arte seguivano i canoni del realismo
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socialista e il cinema non faceva eccezione. Era fortemente in-
fluenzato dal cinema sovietico (che comprendeva non solo quello
russo, ma anche georgiano, lettone etc.) non solo artisticamen-
te, ma anche da punto di vista politico'®. L’imposizione dei
dogmi ideologici caratteristica del realismo socialista ha ridotto
notevolmente le possibilita di espressione artistica dei cineasti
e la tendenza a seguire il modello sovietico ha causato un ral-
lentamento nello sviluppo di una produzione cinematografica
dalle caratteristiche "bulgare" e nella creazione di stili indivi-
duali (Bratoeva-Daraké¢ieva, 2013: 34-35). Per quanto riguarda
la sua funzione, il cinema bulgaro, ma questa definizione si puo
estendere a tutti i paesi socialisti, era un cinema di propagan-
da con funzione "educativa", profondamente diverso dal cinema
occidentale (in particolar modo quello americano), che serviva

a divertire?® (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 44).

Dall’introduzione nel 1948 della legge che regolamentava la
distribuzione cinematografica, il cinema, come tutte le altre for-
me d’arte, perse I’autonomia decisionale sui contenuti dei propri
prodotti. Le tematiche trattate erano ovviamente regolamen-
tate dal Partito ed era possibile realizzare solo film documen-
tali o storici, non basati su delle storie inventate (Bratoeva-
Darakéieva, 2013: 43, 93-94). Molti registi (scelti dal leader
Dimitrov) furono mandati a studiare al VGIK?! di Mosca, in
modo da essere formati secondo i canoni richiesti. Inoltre l’i-
struzione e l'attivitd nel campo cinematografico fu permessa
solo a persone che avevano dimostrato la loro fedelta al Partito
e la loro affidabilita come "portatori dell’ideclogia comunista"
(Bratoeva-Darakéieva, 2013: 94-95).

Dal 1952 il realismo socialista venne introdotto ufficialmente

9Intervista personale all’autore. Infra Appendice D.

20 Ihidem.

2VGIK ¢ DPacronimo del Vserossijskij gosudarstvennyj institut
kinematografii, I'Istituto pan-russo di cinematografia, di Mosca.
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anche nel cinema tramite il Decreto 91, che affermava che

il cinema bulgaro deve interessarsi principalmen-
te di realizzare film destinati alla costruzione del
socialismo nel nostro paese, che rappresentino sul-
lo schermo immagini [...] degli eroi del lavoro. [...]
Questi film devono insegnare ai cittadini bulgari le
nuove qualitd morali, un nuovo rapporto col lavoro,
far crescere in loro il patriottismo socialista perché
siano preparati a difendere la loro patria socialista
e sostenere il legame fraterno con I’Unione Sovietica

e la lotta per la pace??.

In seguito alla morte di Stalin e all’illusoria liberalizzazione
dell’arte, nel cinema bulgaro degli anni ’50 emersero dei film de-
nominati film anticonformisti, che avevano in comune non tanto
lo stile, quanto 'opposizione ai canoni estetici del sociorealismo.
Sono questi i primi tentativi di realizzare dei film basati su una
storia inventata (Bratoeva-Darak¢ieva, 2013: 92, 95).

Uno di questi & Zivoldt si tece tiho [La vita scorre tranquilla-
mente| (1957) della regista Binka Zeljazkova su sceneggiatura di
Hristo Ganev, che racconta la vita di un comandante partigiano
che dopo la fine della guerra ha assunto il ruolo di direttore di
un’azienda statale. Trovatosi in una posizione di potere, la sua
moralitd viene meno e si fa corrompere. La domanda che il film
si pone, senza perd darvi risposta, & cosa abbia spinto il pro-
tagonista ad abbandonare i propri ideali (Bratoeva-Darak¢ieva,
2013: 95-96, 98).

Questo si puo forse considerare un predecessore della ten-
denza che caratterizzera il cinema bulgaro due decenni piu tar-
di: il Cinema dell’inquietudine morale. E infatti il primo film

a porsi il problema della crisi morale derivante dalla sempre

22Decreto 91 del 1952, citato in Bratoeva-Darak¢ieva, 2013: 42.
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pitu palese impossibilita di realizzazione dell’'utopia comunista
(Bratoeva-Darakéieva, 2013: 99).

£ del 1958 un altro film che & tuttora considerato dalla cri-
tica nazionale e internazionale uno dei pii significativi per la
storia del cinema bulgaro. Si tratta di Na malkija ostrov [Sulla
piccola isolal, film di debutto di Rangel Vial¢anov, che Djulge-
rov considera proprio maestro. Realizzato sulla sceneggiatura
del poeta Valeri Petrov, consiste in un esperimento cinemato-
grafico: presenta un intreccio estremamente complicato, basato
sulla, presentazione di quattro storie raccontate da altrettanti
punti di vista. Una caratteristica significativa di questo film,
presente inoltre in Vantaggio, é I'asincronia tra I’evento e il mo-
mento in cui viene raccontato. Le voci narranti, che sono i
protagonisti delle storie, sono infatti morti da tempo, oltretut-
to in circostanze non "eroiche", cosa del tutto fuori dai canoni
sociorealisti.

Questo film e questa asincronia, caratteristica dello stile del
regista, rappresentano un esperimento artistico d’avanguardia
nel cinema degli anni '50, bulgaro e mondiale. Per questo mo-
tivo il governo lo ritenne pericoloso, in quanto non concorde
con l'estetica predominante, ne impedi la diffusione. Il leader
bulgaro Todor Zivkov defini questi esperimenti delle deviazio-
ni "dal metodo del realismo socialista" (Bratoeva-Darak¢ieva,
2013: 104-106, 108-109) e disse riguardo a questa nuova ten-

denza che

[d]a qualche anno presenta una serie di film privi
di ideali, apolitici e antiartistici, che rappresentano

in maniera falsa la vita del nostro paese?3.

A partire dagli anni 60, in seguito alla Primavera di Praga,
ci fu comunque un tentativo da parte del governo di consenti-

re una maggiore liberta artistica, con l'intenzione di dimostrare

2 Discorso di Todor Zivkov, citato in Bratoeva-Darak¢ieva 2013: 100.
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come il realismo socialista fosse una corrente in continuo diveni-
re (Bratoeva-Daraké¢ieva, 2013: 103), e si ebbe una progressiva
liberalizzazione artistica.

In questi anni comincié a operare un gruppo di registi che
con il loro anticonformismo permisero al cinema bulgaro di far-
si strada tra le fila del cinema mondiale. Le loro opere erano
influenzate dal cinema della Nouvelle Vague, corrente nata in
Francia alla fine degli anni ’50 e caratterizzata dalla totale liber-
ta di espressione artistica da parte del regista, del quale il film
rappresentava un’espressione personale (Bratoeva-Darakéieva,
2013: 114, 150). E un cinema d’autore, i cui temi sono le pro-
blematiche esistenziali, l'introspezione psicologica, i cui prota-
gonisti sono persone che cercano di realizzarsi e di trovare il
proprio posto nel mondo, le relazioni personali tra di essi, cosa
che era diametralmente opposta e inconciliabile con il socioreali-
smo, di sfondo puramente politico (Bratoeva-Darakéieva, 2013:
120-121, 150).

Uno dei registi piu significativi di questo periodo & Sar-
landZziev e il suo film che pin riflette i canoni della Nowwvel-
le Vague & Karambol (1966). Non ebbe perd molto successo,
un po’ perché destinato a un gruppo ristretto di intellettuali,
ma soprattutto perché non visto di buon occhio dal governo
(Bratoeva-Darakéieva, 2013: 123).

Con Pintento di formare dei registi in grado di diffondere
al meglio l'ideologia comunista il governo mando dei giovani
registi a studiare in occidente. Tuttavia forte fu su di essi 'in-
fluenza occidentale e tornarono in patria con idee rivoluzionarie
sul fronte dello stile e dell’espressione artistica. Furono questi
i giovani registi della cosiddetta Generazione 1968 (Bratoeva-
Darakéieva, 2013: 151-152), che si avvicinarono al cosiddetto
Cinema dell’inquietudine morale rifacendosi al cinema polacco.

I loro film aprirono la strada negli anni '70 a registi, tra cul

Georgi Djulgerov, in controtendenza rispetto al predominan-
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te sociorealismo (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 129, 348). Co-
minciava a essere possibile parlare dei difetti del socialismo ed
esplorare tematiche considerate tabu.

Un film esempio di questo punto di svolta & La stanza bian-
ca (1968) di Metodi Andonov, realizzato sulla sceneggiatura di
Bogomil Rajnov. L’intento di questo film era di riabilitare la
figura dell’intellettuale, che nel cinema sociorealista era diven-
tato sinonimo di traditore. Grazie alla Primavera di Praga il
governo comprese l'importanza dell’intellighenzia e del poten-
ziale pericolo che poteva rappresentare nei confronti del regi-
me e tentd di ingraziarsela (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 157).
La partecipazione di Rajnov (che allora lavorava come con-
sulente per il Partito sulle tematiche culturali) fece scalpore
(Bratoeva-Darakéieva, 2013: 156).

Questi anni non videro perod solo esperimenti estetici che si
spingevano fino alla commedia dell’assurdo, ma anche la rivalu-
tazione del cinema storico-rivoluzionario (Bratoeva-Darak¢ieva,
2013: 173). Furono realizzati una serie di film mirati ad ana-
lizzare 'identita del popolo bulgaro. Tra questi Lacenite obuvk:
na neznagnija vojn |Le scarpe di vernice del soldato sconosciuto]
(1979) di Rangel Valcanov, Il corno di capra (1972) di Metodi
Andonov, E venne il giorno (1973) e Misura su misura (1981)
di Georgi Djulgerov.

Dall’altro lato della barricata pero il regime tentava di tro-
vare mezzi sempre piu efficaci per manipolare la societd. Di-
vennero popolari generi "occidentali", come i gialli e grande
successo ebbero i film tratti dai libri di Bogomil Rajnov con
protagonista la spia Emil Boev, che risultava la versione spe-
culare ma sovietizzata dell’agente 007 e vedeva invertiti i ruoli
dei paesi comunisti e di quelli occidentali (Bratoeva-Darakéieva,
2013: 176).

In una produzione cinematografica che anche nelle sue ma-

nifestazioni pitu di "intrattenimento" manteneva comunque la
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sua funzione di propaganda ideologica gli esperimenti di Ran-
gel Valéanov e Binka Zeljazkova non erano visti di buon occhio
dal regime e la loro diffusione non fu permessa.

Un esempio sono i film western prodotti nel blocco sovietico,
che venivano adattati ai canoni realsocialisti. L’uso di queste
forme di intrattenimento di massa era mirato a raggiungere un
maggior numero di persone, rendendo piu efficace la diffusio-
ne. Un genere popolare erano anche i film epici che, in linea
con i canoni del realismo socialista, volevano mostrare la storia
bulgara in tutta la sua grandezza.

Gli anni ’70 sono considerati il decennio d’oro del cinema
bulgaro, in quanto sono stati i pit significativi in quanto a svi-
luppo cinematografico, nonché i piu prolifici in termini di produ-
zione. In questi anni, inoltre, il cinema bulgaro sali alla ribalta
della scena internazionale, ottenendo nel 1978 grazie a Vantag-
g10 I’Orso d’argento al Festival di Berlino, il maggiore riconosci-
mento mai attribuito a un film bulgaro (Bratoeva-Darak&ieva,
2013: 17, 214).

La critica, che continuava a essere controllata dal Partito,
non potendo per ovvi motivi porre ’accento su questo aspet-
to dei film della nuova tendenza del cinema dell’inquietudine
morale, non riusci perd darle risalto e si soffermo sulle caratte-
ristiche estetiche di film appartenenti a quello che definiscono
cinema poetico (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 197).

Tuttavia, i film di maggior successo tra quelli realizzati in
questo periodo sono quelli appartenenti al cinema dell’inquie-
tudine morale e affrontano temi "scomodi" senza perd entrare
in aperto contrasto con l'ideologia, cosa che ha permesso loro
di evitare la censura. Appartengono principalmente a due ge-
neri, il dramma di critica sociale, che porta sullo schermo in
modo oggettivo le problematiche della nuova societa socialista
e smaschera lo sfasamento tra ’etica proposta dall’ideologia e

la realta, cosa che spesso porta l'individuo in un vicolo cieco
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di crisi esistenziale, e la commedia satirica, che ha insito in sé
anche una componente drammatica.

Vantaggio € un film ibrido in quanto presenta elementi di
entrambi i generi e questa sua caratteristica non passd inos-
servata. Aleksandar Aleksandrov, in un articolo intitolato [I

fascino del talento, dice infatti che Vantaggio

[...] & un dramma psicologico criminale, il rac-
conto di storie tragiche, eppure durante la proiezione

ho contato 120 risate spontanee.

I film di questo periodo raccontano la realtd cosi com’e, non
come dovrebbe essere, affrontando tematiche come la poverta
e lo sfasamento tra classi sociali in una societd che per defi-
nizione dovrebbe esserne priva, ma non si pongono in aperto
contrasto con l'ideologia, limitandosi a mostrare oggettivamen-
te come questa non abbia trovato un’effettiva realizzazione nella
realta.

Tra i registi pit significativi di questa tendenza troviamo
Eduard Zahariev, Ljudmil Kirkov, Ivan Terziev e lo stesso Geor-
gi Djulgerov.

Due film che trattano appunto la tematica del dramma so-
ciale sono Sledovateljat i gorata |Il procuratore e il bosco| di
Rangel Vil¢anov e Vsicko e ljubov [Tutto é amore] di Borislav
Saraliev.

Il primo &, almeno sulla carta, un poliziesco che racconta la
storia dietro 'omicidio di un uomo per mano di una ragazza di
nome Elena. Di fatto perd la tematica principale del film sono
le condizioni che hanno portato a questo omicidio (Bratoeva-
Darakéieva, 2013: 199): si tratta infatti di crimine commesso
per disperazione da una ragazza di campagna che, trasferitasi
nella capitale, finisce tra le grinfie di un maniaco sessuale che
la tiene segregata per giorni. La ragazza, ritenendolo 'unico

modo per liberarsi, uccide I'uomo (IMDD).
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Il secondo narra invece le difficolta incontrate da due giova-
ni innamorati, Rado e Albena, divisi dalle differenze di classe.
Rado infatti & un orfano che per vivere & stato costretto a com-
piere dei reati minori ed & anche finito in riformatorio, mentre
Albena ¢ una giovane di buona famiglia. I genitori della ragazza
sono ovviamente contrari alla loro relazione e fanno di tutto per
separarli, arrivando al punto di costringere la figlia ad abortire.

Questa tematica é ripresa anche in Vantaggio, in quanto an-
che Rumjana, che aveva trovato ’amore in un giovane di buona
famiglia, ma era stata allontanata dalla sua famiglia perché il
suo status sociale era inferiore al loro. Questo inoltre fa presa-
gire cio che accadra alla fine della sua storia col Gallo. Infatti
non appena trova un uomo pii ricco, che é intenzionato a spo-
sarla, non esita un attimo a lasciare il ladro per lui, sostenuta
peraltro dalla famiglia nella sua decisione, arrivando persino a
dare in adozione il figlio avuto da Kasabov.

Nel cinema degli anni 70 nascono due tipi di protagonista:
il bambino/giovane e 'outsider. Molti film di questo periodo,
con ’approvazione del sistema, spostano infatti I’attenzione sui
giovani con l'intento di fornire un’immagine positiva della ge-
nerazione nata e formata secondo gli ideali comunisti e che sta
alla base della nuova societa.

In contrasto con quest’idea perd i film di Borislav Saraliev
e Dimitar Petrov non presentano quest’immagine positiva, ma
mostrano lo scontro tra I’'ingenuita dei giovani che sono cresciu-
ti seguendo degli ideali che non trovano un reale riscontro nel
mondo degli adulti. Questo ha un forte effetto sui giovani pro-
tagonisti, che li porta a una fine spesso tragica. La morte per
annegamento é una fine comune a molti di questi film ed & di-
ventata il simbolo del contrasto individuo-societa . Non a caso,
é proprio cosi che muore il protagonista di Vantaggio, anch’esso
trovatosi escluso dalla societda per far parte della quale aveva

sacrificato la propria liberta.
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Per quanto riguarda invece la figura dell’outsider, abbiamo
gia parlato dell’escamotage utilizzato dai registi per evitare il
controllo della censura: utilizza il genere poliziesco per mostra-
re, utilizzando come protagonista un criminale, i problemi della
societa. Anche questa € una caratteristica comunque di prota-
gonisti di Rangel Val¢anov, Borislav Saraliev e Georgi Djulge-
rov (Bratoeva-Darakéieva, 2013: 203). In un certo senso, questi
film possono essere considerati un modo per riabilitare la figu-
ra dell’eroe romantico, tanto bistrattato dal realismo socialista:
un protagonista caratterizzato da una forte individualita, che si
trova a compiere crimini perché costretto da una societa che lo

esclude.
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Note del traduttore

In questo capitolo descrivero il processo seguito per la realizza-
zione dei sottotitoli di questo film e i problemi sorti durante le
varie fasi.

Successivamente spieghero una serie di realia che potrebbero
risultare sconosciuti a un pubblico italiano e che, se non chiariti,
potrebbero compromettere la corretta comprensione del film. E
opportuno precisare che alcuni degli aspetti culturali che sono
legati nello specifico al periodo socialista potrebbero risulta-
re oscuri non solo al pubblico straniero, ma anche alle nuove
generazioni di spettatori bulgari.

Infine presenterd un confronto fra due varianti dialettali del-
la lingua bugara parlate da due personaggi, che alle volte uti-
lizzano anche parole gergali. In traduzione non ¢ stato possi-
bile rendere le differenze dialettali, ma per il gergo sono state

utilizzate delle espressioni non standard (vedi Tabella 7.1).

00:01:43,883 | nernaiicer nbtu cynend u | Condannato 15 volte.
00:01:48,204 | Tpwmiicer roamam | 30 anni al gabbio.”
naHau3-kupu3s’.

Tabella 7.1: Resa del gergo.

Nella resa dei dialoghi si & scelto di porre in secondo piano
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I’aspetto linguistico legato ai dialetti per il fatto che in questo
film & un aspetto secondario, che non influenza 1’andamento
della storia e non rappresenta un elemento fondamentale per la

comprensione degli eventi!.

Le varianti analizzate alle volte hanno rappresentato una sfi-
da traduttiva. Il piu delle volte le differenze con la lingua stan-
dard riguardavano il solo aspetto fonetico, ma per la compren-
sione di alcune parole é stato necessario ricorrere a vocabolari

specializzati in linguaggio dialettale e gergale.

Almeno in Italia, trovare queste fonti nelle biblioteche & pres-
soché impossibile, percio si é reso necessario sfruttare delle ri-
sorse su internet?, alcune delle quali sono state create tramite

crowdsourcing, ossia con i contributi degli utenti della rete.

Si é comunque cercato di rendere almeno gli scarti lingui-
stici di cui si parla pit approfonditamente nel Paragrafo 7.3.1.
Tuttavia nei casi in cui questo avrebbe comportato un ecces-
sivo utilizzo di caratteri si & preferito dare la precedenza alla
trasmissione dell’informazione, a discapito di una caratteristica
puramente stilistica. Per compensare questi casi, ove possibile,
si @ modificato parzialmente la forma di alcune battute (vedi
Tabella 7). In questo caso specifico, nonostante il costrutto
bulgaro sia standard e grammaticalmente corretto, si & deci-
so di utilizzare in traduzione una forma scorretta rispetto allo
standard italiano. Questo & stato fatto per compensare dei casi
precedenti in cui non é stato possibile riportare alcuni errori

grammaticali commessi dal prigioniero.

'Un esempio di film giocato interamente sull’interazione tra lingua
standard e dialetto ¢ il film francese Bienvenue chez les Ch’tis (2008).

2Per il gergo dei prigionieri si ¢ utilizzato il dizionario online Zargondt
na zatvornicite i lagernite zatvornici, mentre per le parole gergali della
liingua bulgara si € fatto riferimento al dizionario online Bdlgarski Zargon.
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00:04:52,976 | To e Taxa, 6e! Bores Beh, ¢é cosi!
00:04:57,497 | koit My e mraman ga | Nessuno lo pagava a
mure? Huxoit He My e | Botev.

TLTATTA.

7.1 Processo di sottotitolaggio

11 sottotitolaggio presentato in questa tesi segue le indicazioni
generali fornite nel Capitolo 2. In particolare, si tratta di un
sottotitolaggio interlinguistico utilizzato come ausilio linguistico
e non riporta quindi gli elementi sonori non verbali.

I sottotitoli sono posizionati su una o due righe di non piu
di 37 caratteri I'una, ubicati in basso al centro dello schermo.
Dove ¢ stato possibile, in presenza di un sottotitolo posizionato

su due righe si é cercato di utilizzare una struttura piramidale.

Non si & reso necessario in nessun caso spostare i sottotitoli
dalla posizione standard.

Per questo film non é stato possibile trovare una trascrizione
né un master file. Per questo motivo, prima ancora di tradurre,
¢ stato necessario fare la trascrizione dei dialoghi. A causa
dell’audio del film e della lingua utilizzata dai personaggi, spesso
bulgaro non standard, con dialettalismi ed espressioni gergali,
questo processo & stato complicato e la trascrizione risultante
potrebbe non essere del tutto accurata.

Dopo la trascrizione si & proceduto, con l'ausilio di Subti-
tle Workshop, alla sincronizzazione dell’audio con il testo. A
presentare particolari difficoltd in questa fase sono stati i pri-
mi minuti del film, in cui vengono mostrati i titoli di testa.
La sovrapposizione di parlato e scritte sullo schermo ha infatti
reso estremamente difficoltoso sincronizzare questo frammento.
In alcuni casi si & dunque preferito dare maggiore importan-
za al parlato a discapito dei titoli di testa, dato che le stes-

se informazioni verranno riportate successivamente nei titoli di
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coda.

Infine si é proceduto alla traduzione del testo trascritto e

sincronizzato. In alcuni casi si € reso necessario ridurre sensi-

bilmente le informazioni dell’originale nel sottotitolo realizzato

(vedi esempi in Tabella 7.2). Come spiegato nel Capitolo 2,

sono state eliminate tutte le informazioni ritenute superflue, le

ripetizioni etc. e si & cercato di creare un sottitolo che risultas-

se comungque coerente e che trasmettesse il messaggio alla base

della battuta originale. Inoltre in alcuni casi si ¢ deciso di non

riportare i toponimi. Quando infatti si faceva riferimento a luo-

ghi poco conosciuti e non significativi per la comprensione della

storia si & preferito utilizzare dei termini neutri (vedi Tabella

7.3).
TIMING DIALOGO SOTTOTITOLO TRADUZIONE
00:01:12,914 | 3A OTITPABHA DAL LIBRO “UN FONTE DI ISPIRA-
00:01:16,804 | TOYKA HA TO31 PROCURATORE ZIONE PER QUESTO
OUJIM ITOCJTY 2K RACCONTA” FILM E STATO IL
JOKYMEHTAJIHATA LIBRO A CARATTE-
KHUTA “EJINH RE DOCUMENTALE
[MPOKYPOP PA3- “UN PROCURATORE
KA3BA” HA IIETKO RACCONTA” DI PET-
3/IPABKOB KO ZDRAVKOV
00:09:22,551 | ObukHOBEHO npassi | Vado sul binario. I | Di solito faccio un gi-
00:09:28,473 | emrna  obuwkoska  Ha | passeggeri sono nervosi. | ro della sala d’attesa, i
YaKaJIHATa, II'bTHULINATE passeggeri sono nervosi
WHEDPBUPAHH, otrte perché non fanno ancora
He MyCcKaT, HAJH, Ha accendere al binario.
TTEPOHA,
00:12:38,806 | - A taka, muoro xy6aBo! | - “Cosa vuole?” e - Ecco, cosi. Molto be-
00:12:41,406 | 1 3maum wm Tm mpe3 | comincia a starnazzare. | ne!  Quindi, nel frat-

ToBa Bpeme: “Kakso
obuuare?’ U mOYBa HA
LIBUPUKA.

- KakBo obnuare?

- Cosa vuole?

tempo tu fai: “Cosa
vuole?” e comincia a
starnazzare.
- Cosa vuole?

Tabella 7.2: Riduzione.
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00:02:24,216 | “Pomen cbM B 3amai- Sono nato in un villag-
00:02:29,616 | auTe mTOKpaitHuHW, B | gio di montagna a ovest
enuo Oaskarncko cemre | del paese.
B Kiocrenauicku
OKP®bT.

Tabella 7.3: Toponimi.

Per quanto riguarda invece la traduzione delle canzoni si &
fatto in modo di rispettare il piti possibile, oltre al contenuto,
anche il ritmo. Questo ha comportato in alcuni casi inversioni
di parole tra le strofe e utilizzo di parafrasi.

Alla fine del processo di traduzione non si & reso necessa-
rio fare I'adattamento, poiché la traduzione & stata realizzata

seguendo da subito le convenzioni scelte preventivamente.

7.2 Aspetti culturali

In questo paragrafo parlerd di alcuni aspetti culturali presenti
nel film che potrebbero risultare di difficile comprensione per
uno spettatore italiano che non abbia familiaritd con la cultura
bulgara.

Oltre alla mia esperienza personale, per scegliere questi aspet-
ti mi sono basata sulle impressioni di una collega, alla quale ho
chiesto di segnalarmi tutto cio che nel film non le sembrava
chiaro e le creava perplessita.

7.2.1 Termine milicija

Durante il socialismo, le forze di polizia assunsero il nome di
milicija. Per evitare fraintendimenti dovuti alla somiglianza
con l'italiano milizia, si & deciso di utilizzare i termini polizia
e poliziotto. Dopo la caduta del regime si ebbe il ritorno al-
I'utilizzo del termine polizia e questo fu in alcuni casi causa di

confusione. Un esempio di questo si trova nella testimonian-
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za di un uomo (Gospodinov, 2013: 185) che racconta di come
i poliziotti fossero "le persone cattive dei paesi capitalisti, che
sparano ai bambini e uccidono le loro mamme" e di quanto si
fosse spaventato quando quella che lui aveva sempre conosciuto

come milicija cambid nome in polizia.

7.2.2 Siono

Al minuto 01:06:53 si vede Gallo che, in risposta a una domanda
di Rumjana, risponde di no facendo un cenno con la testa. Cio
puo creare molta confusione a chi non conosce questa caratteri-
stica della paralinguistica bulgara. Una sua particolarita risiede
infatti nel fatto che per dire di si si scuote la testa, mentre per

dire di no si fa un cenno.

7.2.3 Associazioni studentesche

Nel film dal minuto 00:38:33 al minuto 00:57:10 c¢’¢ una lunga
sequenza in cui vengono mostrate alcune associazioni studente-
sche, in particolare i pioneri (i bambini in classe) e i komsomolci
nella brigada.

Queste organizzazioni studentesche furono introdotte a par-
tire dal 1944, quando il Fronte patriottico sali al potere.

Divisi per etd, man mano che crescevano i giovani comunisti
erano chiamati prima davdarceta (dai 6 ai 9 anni), poi pioneri
(dai 9 ai 14 anni) e infine komsomolci.

Benché I'appartenenza a queste organizzazioni fosse, almeno
teoricamente, volontaria, di fatto non esserne membro compor-
tava enormi difficolta. Frequentare ['universita o trovare lavoro
era infatti quasi impossibile se non si era membri del Komsomol.
La non iscrizione al Partito anche di un solo membro della fami-
glia comportava grossi problemi per tutti gli altri. Il successo
scolastico dei figli dipendeva da questo, cosi come la possibi-

lita di iscriversi a determinate scuole (Gospodinov 2013: 144)
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e, conseguentemente, universita: il punteggio minimo necessa-
rio per accedervi era infatti attribuito solo a chi era affiliato
al partito, mentre gli altri potevano aspirare unicamente alle
scuole professionali e ad apprendere un mestiere (Gospodinov
2013: 31). Anche se diplomati a una scuola professionale, i da-
tori di lavoro preferivano comunque assumere coloro che erano
tesserati al Partito.

L’esaltazione del lavoro era fondamentale durante il socia-
lismo e non si fermava alla sola arte. Questo veniva infatti ce-
lebrato quotidianamente sui giornali (come mostrato in Figura
7.1). Sifaceva letteralmente a gara a chi, ad esempio, raccoglie-
va le maggiori quantitd di grano, e i lavoratori pitt meritevoli
era ricompensati con un articolo sul giornale che ne lodava la

costanza e la dedizione.

Sui giornali venivano anche riportate le classifiche delle squa-
dre di lavoro, chiamate brigadi, composte da studenti Komso-
molci (e fino agli anni '60 anche da giovani lavoratori) che per
alcune settimane all’anno venivano assegnati a delle squadre
utilizzate poi per svolgere diversi lavori socialmente utili e ve-
nivano impiegati in fabbriche e cantieri. Grazie ad essi furono
costruite fabbriche, ferrovie e persino intere citta (una di queste
¢ Dimitrovgrad). Questi gruppi erano in competizione tra loro.
In base alla qualita del lavoro svolto e a delle gare veniva poi
assegnato loro un punteggio. Come mostrato nel film, una del-
le competizioni consisteva nel rubare la bandiera della brigada
avversaria.

Come per 'appartenenza alle organizzazioni, anche la par-
tecipazione alle brigadi era, almeno sulla carta, volontaria. Di
fatto pero la mancata adesione comportava severe sanzioni, fi-
no all’impossibilitd di proseguire gli studi e, successivamente,
difficolta a trovare lavoro.

Una curiosa contraddizione & che nella lettera di invito a

svolgere il periodo di lavoro nella brigada fosse scritto "Lavoro
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Figura 7.1: Prima pagina del giornale Bsszod [Viazhod] del
1960.

volontario per la Patria", mentre all’interno era specificato che
"la partecipazione & obbligatoria" (Gospodinov 2013: 125).

Ci si poteva pero esentare dallo svolgere questa obbligazione
per motivi eccezionali, quali problemi di salute.

Ogni brigada era coordinata da uno studente scelto dal Kom-
somol, che controllava i compagni.

In quanto lavoro "volontario", fino agli anni 60 il lavoro
delle squadre non era retribuito. A partire dagli anni 70 ai
lavoratori venne accordato il pagamento di una piccola somma

di denaro, che perd andava a finire in gran parte nelle casse
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del Komsomol sotto forma di offerta per il Partito (Gospodinov
2013: 125).

Nonostante fossero costretti a lavorare, per molti perd non
rappresentava un’esperienza negativa. Al contrario, erano con-
tenti di poter passare del tempo lontano da casa (Gospodinov
2013: 133). Inoltre per loro venivano organizzate delle serate di
svago, alle quali si fa riferimento anche nel film, quando Gallo
dice che nella loro squadra non ci sono abbastanza uomini per

invitare le donne a ballare.

7.2.4 Aborto

Nel film dal minuto 01:02:20 Rumjana parla della propria gravi-
danza e del fatto che le avessero impedito di abortire perché era
illegale. Verso la fine degli anni ’60, in seguito alla pubblicazio-
ne di dati sulla popolazione, secondo cui si era registrata una
sensibile diminuzione delle nascite, si senti il bisogno di sprona-
re la popolazione a invertire questo processo e venne emanata
una legge che impediva a tutte le donne senza prole o con un
solo figlio di comprare anticoncezionali o, se rimaste incinte, di

eseguire un aborto (Gospodinov 2013: 66).

7.2.5 Canzoni

Nel film si sentono diverse canzoni, alcune anche in russo, la
maggior parte delle quali sono tipiche del periodo socialista.
L’unica che fa eccezione & quella che Ljubo e Keranka cantano
in albergo accompagnandosi con la chitarra. Questa infatti fa
parte della cultura di massa ed & precedente al periodo comuni-
sta e come tale priva di elementi ideologici. La critica ufficiale
del periodo socialista non vede percid di buon occhio questo ti-
po di canzoni, che appartengono alla cultura borghese e hanno

un carattere sentimentale.
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Una delle canzoni si pud considerare piu significativa delle

altre per il contrasto che si crea con I'immagine rappresentata.

Si tratta della canzone simbolo del movimento delle brigads,

conosciuta come Sviri, harmoniko, sviri, scritta nel 1951.

Per comprendere meglio questo contrasto, in Tabella 7.2.5

é presentato il testo della canzone la sua traduzione.

CBupu, XapMOHUKO, CBUDH,
3BYYM TH, TTECEH MJIa/Ia,
Ha II'bT MOTEIId OT 30pU

MaajekKaTa Opurasa.

Ha o1 morerns ot 30pn

MJIaIeKKaTa Opuraa.

He croit 381 KbITHATE CTEHN,
ApYyTapio caMm u OJeeH,
CbC HAC TPBIHHU K'bM CBET/IN JHHU,

KbM Jpyxkba n nmobena.

Chbe HAC TPBTHU K'bM CBETJIU JTHH,

KbM Jpyxba n mobena.

Cbe HaC eyra 1a TOCTPOUM
cpobomuara Ponmma,
Jla, CTaHe KpasT Halll JirobuM,

KpacuB KaTo I'pajuHa.

Armonica, suona per noi
questa bella canzone.
All’alba parte sul cammin

la giovane brigada.

All’alba parte sul cammin

la giovane brigada.

Tra le mura di casa tua
compagno non restare,
con noi hai un radioso avvenir

di amicizia e vittoria.

Con noi hai un radioso avvenir

di amicizia e vittoria.

Con noi vieni a costruir
I’amata Patria nostra,
per renderla di un giardin

il fiore piu grazioso.

Questa canzone si sente in sottofondo in una scena priva di

dialoghi, in cui il Gallo si trova a bordo di un treno in compagnia

della sua complice. Nonostante la melodia sia smorzata dai
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rumori, per un bulgaro degli anni ’70 si trattava di una canzone
tanto emblematica da essere comunque facilmente riconoscibile.
Nelle sue strofe si incita la brigada a costruire la Patria, cosa
che il movimento ha fatto non solo metaforicamente, ma anche
materialmente, e l'individuo, che & "solo e pallido", a unirsi al
gruppo, legato dall’"amicizia" (ossia dalla volonta di lavorare
insieme per un fine comune) e destinato alla "vittoria".

In questo episodio si nota molto il contrasto tra quello che
si sente (la canzone) e quello che si vede. Infatti in questa scena
muta si vedono il Gallo e la sua complice, che & addormentata,
seduti a bordo di un treno. L’inquadratura si sposta poi su un
uomo che si muove lungo il corridoio e che fruga nelle tasche
della gente. Gallo ovviamente lo nota subito e lo ferma. 1
ladro ha invaso il suo territorio e percio Gallo decide di dargli
una lezione. II loro incontro si trasforma in una competizione,
al termine della quale Gallo lo costringe a scendere dal treno
e a dargli i soldi che aveva rubato, lasciandogli solo qualche
banconota.

L’operato dei due uomini contrasta fortemente con l'idea di
fondo della canzone, che é alla base del sistema di valori comu-
nista: cooperare per il bene della Patria. Loro non lavorano
insieme, ma sono, al contrario, in competizione tra loro e hanno
come fine ultimo non il bene della Patria, ma guadagnare del
denaro per se stessi, peraltro a danno di altri.

Questo contrasto tra suono e immagini & utilizzato da Djul-
gerov anche in altri due episodi nel film, sebbene in maniera
differente rispetto alla scena appena descritta. In questi casi le
immagini che scorrono e mostrano come si sono svolti realmente
i fatti appaiano leggermente diverse da come vengono raccon-
tate dal personaggio, che cerca di mostrarsi in una buona luce
agli occhi dell’ascoltatore.

Il primo & il caso di Gallo che parla di Ljubo. Alla fine del

racconto Gallo dice che Ljubo scappa, ma non & cosi. Sopraf-
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fatto dalla tensione del furto, il giovane ha un attacco di cuore
e muore.

Il secondo riguarda invece il racconto di Rumjana durante
I'intervista alla fine del film. Dice infatti che quando Gallo le
aveva raccontato del suo piano di evasione lei gli aveva detto di
non farlo, che non era giusto tradire gli altri prigionieri, ma in
realta lei non aveva capito cos’avesse in mente e non gli aveva
detto nulla. Racconta poi che quando lui era uscito di prigione
ed era tornato a casa lei gli aveva detto subito che stava con un
altro uomo e che la sera tra loro non c’era stato niente, ma le

immagini fanno capire che non & cosi.

7.3 Aspetti linguistici

La trascrizione ha evidenziato delle particolarita per quanto ri-
guarda il linguaggio utilizzato, che hanno reso piu difficoltoso
questo processo.

Questi elementi possono essere distinti in due tipi: forme
che si discostano dalla forma standard del bulgaro, ma non so-
no significative dal punto di vista della caratterizzazione del
personaggio, e altre che rappresentano delle variabili sociolin-
guistiche diatopiche e diastratiche e sono quindi indicatori della
sua provenienza geografica, dello strato sociale a cui appartiene,
della sua occupazione e, in alcuni casi, il suo stato emotivo.

Sono anche presenti degli elementi caratteristici del linguag-
gio parlato, che perd, quando non sono significativi ai fini del-
I’analisi della condizione sociale del personaggio, non sono stati
presi in considerazione. E il caso della particella we utilizza-
ta nella formazione del futuro, la cui forma colloquiale we si
ritrova spesso nel film.

Per realizzare i seguenti profili linguistici si é fatto riferi-
mento all’articolo di Antonova-Vasileva et al. e alla monografia
di Stojko Stojkov (1993).
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00:00:56,762 | A mpyruiio, koitto e | Quello laureato col massimo &
00:01:03,497 | zaBBpIIII c oramaue, | molto piu intelligente,

pas3buparn Ju, pasbdbupa

TMPABUIHO HEIATa, CTO MHTH

mo-go0pe oT apyrud,

Tabella 7.4: Espressioni fatiche.

00:05:03,059 | “Koraro otusari, Buka, jga | “Hal paura quando rubi?”
00:05:05,619 | kpagem, crpax Jjix Te e?”
00:05:05,979 | “Ila, Bukam, koiito ce miamu | “Chi ha paura, non vada alla
00:05:08,380 | or meuka, TOW He OTHBa B | gUEITA.

ropara, 6e!
00:05:08,780 | Az, 3a ga pemasam Ja Bam3am | Quando vado a rubare pud
00:05:14,262 | y marasmna, ka3Bam, 3Hauu, | andarmi bene o male”.

3HAM W €IHOTO U ApyroTo. A3z
C¢bM Ce IIPUTOTBUIL.

Tabella 7.5: Proposizioni incidentali.

7.3.1 Profilo linguistico del vecchio carcerato

Un esempio particolarmente interessante ¢ rappresentato dai
primi minuti del film sono composti dal monologo di un pri-
gioniero, Svetoslav Djulgerov. E importante perché non ¢ un
attore, ma un vero carcerato che racconta di sé e si pud pre-
supporre che si tratti di parlato spontaneo. Le caratteristiche
del suo parlato emergono quindi da un parlato naturale e non
preparato preventivamente.

Gli elementi che inducono a considerare spontaneo il suo
parlato sono l'uso di forme tipiche dell’oralita, come degli incisi
con funzione fatica, quali pasbupaw au? (capito?), come nell’e-
sempio nella Tabella 7.4, o ancora l'inserimento di proposizioni
incidentali, come suxam, suxa, xkassa (dico, dice) come negli
esempi nella Tabella 7.5.

Un altro aspetto interessante di questo monologo € lo scarto

tra i registri utilizzati da Svetoslav Djulgerov. Nel raccontare la
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propria esperienza agli altri carcerati, quando riporta le parole
degli avvocati, del giudice e dello psicologo cerca di utilizzare
un linguaggio alto, senza perd averne la padronanza. Ne risulta
quindi un discorso inframezzato da termini e collocazioni tipici
del linguaggio informale, accostamenti di parole caratteristiche
di registri differenti, che causano continui e improvvisi innalza-
menti e abbassamenti del registro e provocano un effetto comico
(Tabelle 7.6, 7.7, 7.8 e 7.9).

00:00:24,460 | '"Haun korato Beue mousBaT | Ma quando intraprendono
00:00:29,902 | cBosiTa cu npodecuda | a lavorare come avvocati
B [IpaBOpa3jaBaHETO  TaM,
pasdupari Ji, Karo IOPUCTH,
Tabella 7.6: Collocazione erronea.
00:01:59,800 | E rTaka BbHIIHO KaTo Me | Sembro uno scemo a chi
00:02:02,208 | yiena, a3 mpeAcTaBJIgBaAM | NON Mi conosce.

Ha GaJsi1ama.

Tabella 7.7: Reggenza verbale errata. Il verbo npedcmasasasam
é transitivo, quindi 'uso della preposizione na é scorretto.

00:02:15,412 | pomer c¢bM TOTaBa, KOTaTo | sono nato quando I’Aurora
00:02:18,734 | Apopa CbC cBOUTE OpP'bIEHHN
00:02:18,934 | uzcrpesun omoBectsBare | annunciod la nascita dell’Unio-
00:02:23,772 | uppBaTa commaJuCTUYECKa | ne Sovietica.

perybsinka’”, TOBA e

CbBeTckuiio ¢bh1o3.

Tabella 7.8: Linguaggio patetico interrotto dal dialettalismo
npseama.

Nel monologo si ritrovano inoltre numerose espressioni e pa-
role dialettali, che, insieme all’accento di Svetoslav Djulgerov,
permettono di identificare 'uomo come proveniente dal nord-
ovest della Bulgaria. Questo & ulteriormente confermato dallo

stesso prigioniero che afferma di essere nato a Kjustendil.
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00:03:01,224 | I tam, B apuoTO Ha Mpagnud | E 1i, nel buio del carcere,
00:03:03,625 | 3aTBOp,
00:03:04,147 | mexxay  uwerwupm  OGeToHH: | sono rimasto tra quelle mura
00:03:06,820 | crenn, sexax Omaemen wu | di cemento,
YMUCJIEH,
00:03:06,830 | 6e3 cawHIe u 3Be3au, 0Oe3 | senza vedere il sole e le stel-
00:03:12,908 | mupwuc Ha 1BETH, le, senza sentire il profumo dei
fiori,
00:03:13,095 | 6e3 mecen Ha nTuaku, Tpuiicer | il canto degli uccelli.  Per
00:03:17,829 | rogurm, Tpu gecermiaerns ot | trent’anni. Tre decenni.
€JIUH KUBOT,
00:03:18,190 | eqna npekpacaa maagoct 3a | Ho buttato al vento una
00:03:23,800 | To3, KbaAETO KJIaTH TOpaTa. | meravigliosa giovinezza.
Tabella 7.9:  Linguaggio poetico che si conclude con

un’espressione colloquiale.

Tra le caratteristiche dei dialetti nordoccidentali della Bul-
garia c’é il cosiddetto fenomeno dell’ekane. Indipendentemen-
te dal contesto fonetico il riflesso della vocale jat dell’antico

bulgaro in questi dialetti & sempre e.

Nei casi in cui nella lingua antica si trovava la vocale jat
nella lingua bulgara standard si trova l'alternanza tra e e jo,
come ad esempio nell’aggettivo "bianco", la cui forma singolare
& bjal e che al plurale diventa beli. Nei dialetti occidentali si
trova invece unicamente la e (bel-beli). Al contrario, nei dialetti
orientali si utilizza unicamente la ja (bjal-bjali).

Alcuni esempi dal film sono riportati in Tabella 7.10. Si
osserva anche che in alcuni casi il prigioniero utilizza la forma

standard, come nell’esempio in Tabella 7.11.

Un altro fenomeno dialettale & I'utilizzo della « al posto della
d nei casi in cui in antico bulgaro si trovava la lettera grande

jus. Un esempio é riportato nella Tabella 7.12.

Un ulteriore fenomeno é la mancanza di metatesi del gruppo

consonantico rd/dr nei casi in cui é prevista dal bulgaro stan-
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00:02:57,943 | a3, xasBam, Oex BkapaH B | sono finito in prigione a Sofia.
00:03:00,824 | Coduiickusi 3aTBOP.

00:03:41,800 | we zosopam wexou opzanu | parleranno di me nel carcere,
00:03:44,523 | om sameopa, caysicument,

00:04:21,767 | “Umam  HekoJsikO Bbipocu, | “Ti fard alcune domande, devi

00:04:27,649

Ha  komTo TpebBa  ma | rispondere per iscritto”.
OTTOBOPWUIIT . Kaszsam:

“Moxe”. [Incmeno ncka)!

Tabella 7.10: Fenomeno dell’ekane.

00:02:36,858
00:02:39,098

Toea He e BapHO, a3 ybxkeMm | Non € vero, ho detto una balla.
abCcoTI0THO.

Tabella 7.11: Forma standard.

dard. La regola infatti prevede che quando in parole polisillabe
derivate da parole monosillabe che contengono la sequenza rd
(ad esempio vrdh) non si presenta un’aggregazione di due o piu
consonanti si utilizzi la successione ar (varha). Nei dialetti occi-
dentali la metatesi non é prevista e si vede solo la combinazione

rd. Degli esempi sono riportati nella Tabella 7.13.

Troviamo anche il fenomeno detto mekane, ossia utilizzo
nel tempo presente della desinenza -em al posto di -a/-ja alla
prima persona singolare e della desinenza -me alla prima per-
sona plurale al posto di -em. Degli esempi sono riportati nella
Tabella 7.14.

Caratteristico & inoltre l'utilizzo indiscriminato della forma
dell’articolo -jo per gli aggettivi maschili singolari, mentre il
bulgaro standard prevede I'utilizzo di due diversi articoli a se-
conda che il sostantivo che accompagnano svolga la funzione
di soggetto (-ijat) o di complemento (-ija). Degli esempi sono
riportati nella Tabella 7.15.
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00:01:43,883 | meTHaiicer MHTH cynen | Condannato 15 volte. 30 anni
00:01:48,204 | u TputiceT rojguHn | in gabbia”.
MMaHIN3-KUPU3.

Tabella 7.12: U come riflesso del grande jus.
00:02:18,934 | uzcrpean omopecTsBarne | annuncioé la nascita dell’Unio-
00:02:23,772 | upbBaTa colmMaJUCTHYECKa | ne Sovietica.

perybsiuka’, TOBA e

CbBerckuito cbio3.
00:03:33,389 | 686 nexold cmapuecku dom, | finira nella casa di un vecchio.
00:03:37,000 | mam we 3as8psULU.
00:05:57,547 | A eewe e u mmozo onacno. | E pericoloso. Una parola puo
00:06:01,100 | C edrna dyma wmoowcews da | metterti nei guat.

cbpsraw mHo20 pabomu.

Tabella 7.13: Mancanza di metatesi.

7.3.2 Profilo linguistico del Gallo

Coerentemente con le dichiarate origini di Burgas, gli elementi
dialettiali del parlato del Gallo sono caratteristiche dei dialetti
della Bulgaria orientale.

Anche nel suo caso di tratta di una persona poco istruita e
si notano spesso degli scarti di registro. Nel suo caso ['utiliz-
zo di registri differenti & motivato dalla necessitd di mantenere
una certa credibilitd (quando ad esempio si finge un ufficiale
dell’aviazione). A differenza di Svetoslav Djulgerov pero Gallo
dimostra una maggiore padronanza del linguaggio alto e l'in-
serimento di forme del linguaggio parlato & meno frequente e
di solito si tratta di espressioni caratteristiche dell’oralitd non
marcate dal punto di vista del dialetto. Un esempio in questo
senso é fornito dal monologo sul treno in cui racconta della sua
vita da aviatore (vedi Tabella 7.16).

Degli elementi tipici del suo dialetto si ritrovano nei casi
in cui Gallo non ¢ in pieno controllo del discorso, a causa ad

esempio del suo stato emotivo o fisico, come quando si trova in
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00:02:36,858 | Toea He e BaApHO, a3 Jb>XeM | Non & vero, ho detto una balla.
00:02:39,098 | abcoaioTHO.
00:04:31,600 | Bukawm: “He wmoxkem ma | “Non riesco a scrivere”. Ci
00:04:33,890 | mumiem”. Moxkem za | riuscivo, ma ho fatto finta.
MUIeM, aMa Ce IMPaBUM Ha
JIYI.
Tabella 7.14: Fenomeno del mekane.
00:00:56,762 | A apyrwuiio, xoitto e | Quello laureato col massimo &
00:01:03,497 | zaBbpimma c orauune, | molto pitl intelligente,
pasbupam I, pazbupa

IPaBUJIHO HeIlaTa, CTO II'bTH
nmo-gobpe oT Apyrud,

00:02:18,934
00:02:23,772

W3CTpeTn oroBecTsiBarie | annuncio la nascita dell’Unio-
mpbBaTa  CONMAJTUCTHYECKA | ne Sovietica.
penybauka’, TOBA e

CbBeTCKUMO CbI03.

Tabella 7.15: Uso dell’articolo -jo.

mezzo agli altri carcerati o quando & ubriaco.

Uno di questi é la riduzione vocalica della e in d nella parti-
cella riflessiva se (che diventa sd) e nelle forme brevi della prima
e seconda persona singolare dei pronomi personali all’accusativo
me e te (che diventano rispettivamente mda e td). Degli esempi
sono riportati nella Tabella 7.17.

Un’altra caratteristica € la consonantizzazione della e in j.
Degli esempi sono riportati nella Tabella 7.18.

In situazioni informali capita spesso che utilizzi parole collo-
quiali, che non sono perd marcatamente dialettali. Degli esempi
sono riportati nella Tabella 7.19. Quando parla con Ivan Pali-
kamara, Gallo usa molte parole tipiche di Burgas, come quelle
mostrate negli esempi della Tabella 7.20. In alcuni casi inoltre
usa della parole appartenenti al gergo carcerario e dei ladri, ma
anche parole gergali tipiche della lingua bulgara. Degli esempi

sono riportati nella Tabella 7.21.
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00:37:21,699 | He Geme 3a nero m toit ro | Tutti si chiedono: “Lui pud
00:37:26,251 | 3naerie TBa, HO BCceKu 4YoBeK | volare e io no?

cu ka3Ba: “Illo Toit, 1a KaxeMm

a3, o0 TOI 1a MOZKE J1a JIETH,

Jla TIPaBY OIUTH, Ja CH UTPAE

C OIIacHOCTTa, a a3 He?
00:37:43,325 | E wmampumep, xaro mounar | Durante i voli notturni sta
00:37:47,978 | mosterute, wHommHuTe moJseTn | sveglia la famiglia intera.

KaTO TIOYHEM, U IIdJ0TO MY

CeMeiicTBO He CIIN.

Tabella 7.16: Forme orali non marcate.
01:06:15,855 | 2Kena mu Mb u3ocrasu, mot’ | Mia moglie mi ha lasciato
01:06:18,936 | wecto mbTyBaM B perché ero sempre via.
01:07:45,885 | e b obsieka KaTo KyKJIA. Ti vestird come una bambola.
01:07:47,885
01:33:11,691 | Toa ¢ spswa, sue npes myt | Quando lui torna voi sarele
01:33:15,088 | speme cme dowau myxa. gia qui.

Tabella 7.17: Riduzione vocalica.
00:53:35,823 | Ero wmami‘ra wera Tpera ce | “Siamo primi nella simulazio-
00:53:40,623 | xkaun ma camojeTa, HHAU CMe | ne.
II'bPBCHIN B CbPEBHOBAHUETO,
01:29:49,278 | Uckam, kar’ mjada, jga wMma | Vorrei un uomo forte che
01:29:53,959 | enur  cuwyten Mbxk Ja wMu | asciughi le mie lacrime,

U3TPUN CbJI3UTE.

Tabella 7.18: Consonantizzazione.
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01:04:44,151 | Curyp cu karanascaJsa Bede. | Devi essere distrutta.
01:04:45,739
01:07:40,212 | Bapem gBe rtoamuu msmar | Ti dureranno almeno due
01:07:42,412 | ckbcBaHe. anni.

Tabella 7.19: Colloquialismi.
01:30:52,693 | - Xapabu? - Va bene?
01:30:54,722 | - Xapabmu. - Va bene.
01:31:37,600 | Bwit! Awmu, x‘o me ka‘emr | Che ne diresti se...
01:31:39,450 | na...

Tabella 7.20: Parole del dialetto di Burgas.
00:09:49,069 | kak cu mpasuin “3acson”, | Come si fa la “copertura’”.
00:09:51,003 | “mepae” n Taka HATATHK.
00:01:43,883 | merHalicer IbTH CYZEH U Condannato 15 volte.
00:01:48,204 | Tpmticer roguan | 30 anni al gabbio.”

maHaAn3-Kupus’.
01:46:59,979 | A3 Tpabsamie sac ga ounctda. | lo mi dovrei occupare di lei.
01:47:01,968

Tabella 7.21: Parole gergali.
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Appendice A: “Vantaggio’: proposta di

traduzione

In questo capitolo & presentata la traduzione del film di Geor-
gi Djulgerov Vantaggio. 1l protagonista, interpretato da Rou-
sy Chanev, & Gallo, un giovane borseggiatore che dal carcere

racconta la propria storia.



APPENDICE A. APPENDICE A: “VANTAGGIO”: PROPOSTA DI

TRADUZIONE

TIMING TESTO ORIGINALE TRADUZIONE
00:00:00,050 | B bJITAPCKA KUHEMATOI'PA®U A CINEMATOGRAFTA
00:00:02,446 BULGARA
00:00:02,646 | CTYANA 3A NTPAJTHN OUJIMU | STUDIO CINEMATOGRAFICO
00:00:06,146 | TBOPYECKN KOJIEKTUB “XEMYC” COLLETTIVO “HEMUS”
00:00:11,053 | Yuar nBama 1yIu aBOKaTH, 3a€HO, pusiTesin. | Due amici studiano legge.
00:00:15,767
00:00:16,460 | EquausT MHOTO CHJIEH, 3aBbPIIBA C OTIUYHE. Uno é molto bravo
00:00:20,753 e si laurea col massimo dei voti.
00:00:20,953 | Apyrusar 3apbpIBa ¢ TPU U MTOJOBUHA. L’altro & un pessimo studente.
00:00:24,260
00:00:24,460 | "Hauu koraro Bede modsar cBogra cu npodecus | Ma quando intraprendono
00:00:29,902 | B mpaBopazaBaneTo TaMm, paszbuparr ju, Kato | a lavorare come avvocati
FOPUCTH,
00:00:30,182 | Toa cne 3,50, mpupoano HamapeH, si scopre
00:00:35,744 che il cattivo studente & dotato:
00:00:35,984 | mma weHe, W KaTO 3acTaHe Tpea Chaa u Karo | ha una bella parlantina.
00:00:39,025 | mouHe Ja pa3BUBa €IHU TEMH:
00:00:39,930 | “Vpaxkaemn apyrapu cbanu, Bue cu cromusite | “Signori della giuria, ricorderete
00:00:45,266 | ciyuaa b Opannma ¢ xaebaps, il caso del fornaio in Francia.
00:00:45,906 | mamo me ce moBTapa Tyka BBB wHac, B | Miauguro
00:00:49,307 | mpaBopazmaBaneTo’. che non si ripeta qui.”
00:00:50,588 | I xopara orcTpanm KaTo TjefqaT u kKassar: | Le persone dicono:
00:00:54,589 | “Eeee, Te TaBa e agBokar!” “Questo si che & un avvocato!”
00:00:56,762 | A #apyruito, ko#To e 3apbprma ¢ oramume, | Quello col massimo
00:01:03,497 | pazbuparn jsu, pazbupa npaBmIHO Hem@ara, cTo | € molto pill intelligente,
'bTH 110-7106pe oT Jpyrusd,
00:01:03,681 | obaue nHema TOBa UeHe. ma non ha la parlantina.
00:01:05,472
00:01:05,792 | “/Ipyrapu chanu, a3 MOJIS IO 4jIeH eau-koii cu...” | “Signori della giuria,
00:01:09,953 secondo tale Articolo bla bla.”
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00:01:10,193 | Xopara, KaTo rIeaaT OTCTPAHU W BUKAT: E le persone dicono:
00:01:12,714 | “boxnyk agBoKar’. “Che schifo di avvocato.”
00:01:12,914 | 3A OTITPABHA TOYKA HA TO3U ®NJIM | DAL LIBRO “UN

00:01:16,804

[TOCJIY2KN JOKYMEHTAJ/THATA KHUT'A
“EJNH IIPOKYPOP PA3KA3BA” HA
IMETKO 3JIPABKOB

PROCURATORE RACCONTA”

00:01:17,004 | Iloaeexmar me 1o 195 m 196 oT 3 70 15 Mi hanno dato da 3 a 15 anni

00:01:20,784

00:01:21,556 | u mait-ormose wHa akta nwuire “Hemompasum’”. e in fondo all’atto

00:01:24,477 hanno scritto “Senza sconto di pena”.

00:01:24,977 | “Ansorar umart u?”, kKazsaMm “Hsamam, Mostst - “Ha un avvocato difensore?”

00:01:28,367 | mounTaeMusiT ChI - “No. Invito la stimata corte

00:01:28,567 | ma wma TpeaBu I, Ue e ce 3alrnTaBaM cam’. a tenere presente

00:01:30,737 che mi difendero da solo.”

00:01:30,937 | TlousaT ma werar akta: “Cserocias VBamos Leggono I'imputazione:

00:01:34,600 | Hdroarepos, “Svetoslav Ivanov Djulgerov,

00:01:34,800 | merHaiiceT bTU OCHXKJIaH U Tpuiicer roguan B | condannato 15 volte.

00:01:38,721 | zaTBOpa exkan’ 30 anni passati in prigione”.

00:01:39,241 | A or3an; MIaeRUTe KATO CAyImaT Ta3u pabora | K i giovani increduli:

00:01:43,123 | u Bukar: “Maiina, ayBar Jiu, “Zio, hai sentito?

00:01:43,883 | meTHaiiceT IHTU CyIeH W TPUHCEeT TOIUHN Condannato 15 volte.

00:01:48,204 | mamgns-gkupus’. 30 anni al gabbio.”

00:01:50,965 | IIpoduere akTa M ImpeacelaTeNdT MU Ka3Ba Il giudice indica la sbarra e dice:

00:01:53,900 | “Or 7yka - karo moacwhaum” u wmu  coum | “Da questa parte fai 'imputato,
aJIBOKATCKaTa KaTe/Ipa,

00:01:54,000 | “OT Tam - karo agBokar’. Toit uckame ga ce dall’altra fai ’avvocato.”

00:01:58,887 | mogurpae ¢ MeHe MaJIKoO. Mi prendeva in giro.

00:01:59,800
00:02:02,208

E Taka BbHIITHO KaTo Me Tiesa, a3

npeJicTaBasgBaM Ha Hasama.

Sembro uno scemo

a chi non mi conosce.

00:02:02,968
00:02:05,168

BacTaBaM a3 TaM Ha aJBOKATCKATA KaTeIpa,

Vado alla sbarra.

107




APPENDICE A. APPENDICE A: “VANTAGGIO”: PROPOSTA DI

TRADUZIONE

00:02:05,849 | a mecumaT Kpaxk MU UTPae y BL3AyXa. Tremavo.

00:02:08,249

00:02:08,730 | I'neram ru TaKa €1Ha MUHYTA U IIOYBAM THUXO: Li guardo un po’
00:02:11,771 e dico sottovoce:
00:02:12,051 | - “YBaxkaeMu rpakKJaHu ChJIUU, - “Signori della giuria,
00:02:14,968 | - Tuxo! - Zitti!

00:02:15,412 | poger ¢bM ToraBa, Koraro ABpopa ChC CBOUTE sono nato quando I’Aurora
00:02:18,734 | opbaeitnu

00:02:18,934 | m3cTpesm OMOBECTSBAIIE TPBHBATA COITMAJIHC- annuncio la nascita
00:02:23,772 | Tuuecka penybamka’, ToBa e Cheerckutio cbio3. | dell’Unione Sovietica.
00:02:24,216 | “Posien c¢bM B 3amaHuTe MOKPANHUHU, B €JTHO Sono nato in un villaggio
00:02:29,616 | 6ankancko cemie B KIOCTeHMICKI OKPBT. di montagna a ovest del paese.
00:02:31,400 | Ha mrectmecedra Bb3PaCT OCTABAM KPbBI'bJI A 6 mesi ero gia orfano.
00:02:33,537 | cmpak.

00:02:34,000 | Maiika mu u 6ama Mu 3aruar oT rpbMoreButia’. | I miei genitori

00:02:36,658 sono morti in una tempesta.”
00:02:36,858 | Tora, we e BAPHO, a3 JbKeM aOCOJFOTHO. Non é vero,

00:02:39,098 ho detto una balla.
00:02:40,300 | “OcraBen Ha LPOU3BOJI HA ChidaTa, HOAXBbLPJLAH | “Sono rimasto solo,
00:02:44,411 | or pbKa Ha PBKA, sballottato di mano in mano,
00:02:44,583 | oT yauIta Ha YJIATIA. di strada in strada.
00:02:46,265

00:02:46,362 | Ynurara HATpaBu TOBA OT MEH, KOETO CbM B E la strada

00:02:50,821 | macrosIUsi MOMEHT TIPEJ Bac: MPECTbITHUK . che mi ha reso un criminale.
00:02:52,102 | I muOrO OTJAABHA, €IUWH OKTOMBpUUicKM JeH Ha | Tanti anni fa,

00:02:57,303 | Tpuiicer u ocMa ronAWHA un giorno d’ottobre 1938,
00:02:57,943 | a3, kaszsam, 6ex Brkapan B Codwuiickus 3aTBOp. sono finito in prigione a Sofia.
00:03:00,824

00:03:01,224 | 1 tam, B AbHOTO HA MPAYHUSA 3aTBOP, E 1i, nel buio del carcere,
00:03:03,625
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00:03:04,147 | mexay ueTupu HETOHHU CTEHH, JeXKax OJeeH 1 | sono rimasto

00:03:06,820 | ymmcaen, tra quelle mura di cemento,

00:03:06,830 | 6e3 corbHIE U 3Be3a1, €3 MUPHUC HA IBETHI, senza vedere il sole e le stelle,
00:03:12,908 senza sentire il profumo dei fiori,
00:03:13,095 | 6e3 1mecen Ha NTUYKU, TPUKCET TOIUHU, TPU il canto degli uccelli.

00:03:17,829 | mecermieTnss OT €IHH KUBOT, Per trent’anni. Tre decenni.

00:03:18,190 | emma mpekpacHa MIAIOCT 3& TO3, KbIETO Ho buttato al vento

00:03:23,800 | xmaT; ropara. una meravigliosa giovinezza.

00:03:24,139 | CHEHAPUCTU - PYCU YAHEB SCENEGGIATURA - ROUSY CHANEV
00:03:25,622 | TEOPT'U JKOJITEPOB GEORGI DJULGEROV

00:03:25,700 | 4 maxa useybux edun scusom, pasrocusno wa | Una vita sprecata,

00:03:31,141 | camoybuticmeo, be3 ues u NEPCNEKMUGaE. senza obiettivi né prospettive.
00:03:31,185 | PE2KMCBHOP - TEOPT'U JKOJITEPOB REGIA - GEORGI DJULGEROV
00:03:32,997 | - A edun den - Un giorno

00:03:33,389 | OIIEPATOP - PAJTOCJIAB CITACOB OPERATORE - RADOSLAV SPASOV
00:03:37,000 | 686 HeKol cmapuecku oM, MAM WE 3AEPBUL. - finirg in una casa di Tiposo.
00:03:37,100 | XYIOXKHUIIN - PYCU AYHIAKOB SCENOGRAFIE - ROUSY DUNDAKOV

00:03:38,800 | 'TEOPT'U TOJOPOB GEORGI TODOROV
00:03:38,900 | Toduna-dee caed men Per un paio d’anni

00:03:41,295

00:03:41,800 | KOMIIO3UTOP - BOXKUJAP IIETKOB MUSICHE - BOZIDAR PETKOV

00:03:44,523 | we 2060pam wekou opzanu om 34Meopa, parleranno di me le istituzioni carcerarie,
CAYAHCUMEN,

00:03:44,867 | 3BBYKOOIIEPATOP - MUXAILJI KAPUJOB | SUONO - MIHAIL KARIDOV

00:03:46,623 | opearnume wa mesepemo, al Ministero degli Interni,

00:03:46,762 | PEJJAKTOP - CBOBOJA B'bYBAPOBA REVISORE - SVOBODA BACVAROVA

00:03:49,408 | nexou Mou npuamesu no 3aMeopume alcuni miei amici della prigione.

00:03:50,067 | v maxa moemo ume u3uesaa. Poi il mio nome scomparira.

00:03:51,658

00:03:51,759 | 3aTBOPBT € CTPAIIHO HEIIO. La prigione é terribile.

00:03:53,759
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00:03:53,824 | BaTBOPBT € PA3TYPUKBIIIA. La prigione distrugge.
00:03:56,759

00:03:57,449 | 1 cera raka, kakTo Me riaejail, upejcrasisasam | Ormai sono solo

00:04:02,922 | enma roJa J030Ba TPBIKA. un vecchio ramo rinsecchito.
00:04:03,562 | Ho Heka, ka3Bam, ObjeMe HAsICHO, 4e La prigione non rieduca un uomo.
00:04:07,763 | 3aTBOPBHT HE € CPEJACTBO 34 MPEBBHIMUTAHHE.

00:04:08,500 | ToBa He ca mMom jaymu, Ka3BaMm, TOBa ca Jymu Ha, | Queste non sono parole mie.
00:04:12,850 | cBeroBHOM3BecTHUS mucaresn Buktop HOro”. Lo ha detto Victor Hugo.”
00:04:13,410 | [a mporectupar, ue KOro #e e npas. Che dicano

00:04:15,565 che Hugo non aveva ragione.
00:04:15,765 | A rbK eaWH JIeH WABA MAK TAKA, TICHXOJIOT, Un giovane psicologo
00:04:20,567 | mytaio MOMYE U Ka3Ba: viene da me e mi fa:
00:04:21,767 | “mam HEKOJKO BbIpocH, Ha kKouTo TpebBa ga | “Ti fard alcune domande,
00:04:27,649 | orrosopumr’. Kazsam: “Moxe”. Ilucmerno ncka! | devi rispondere per iscritto.”
00:04:27,969 | Obaue a3 6ex 1mope3aH, TOA IPHCT 0 Hex Ma mi ero tagliato il dito.
00:04:30,889 | mopezas Torasa.

00:04:31,600 | Buxkam: “He moxkewm ga tmmem”. Moxkem 11a “Non riesco a scrivere.”
00:04:33,890 | mummem, aMa ce TpaBUM Ha JIyI. Ci riuscivo, ma ho fatto finta.
00:04:35,291 | - “Koit nucaren ypaxkapain?! Koit tu e jobum - “Chi ¢ il tuo scrittore preferito?”
00:04:40,852 | ucaren?” Kassam: “Bores”. - “Botev”, rispondo.
00:04:41,532 | “3amo nmenno bores?” ka3na. “Perché lui?”

00:04:43,436

00:04:43,776 | “Samoro uMmenno bores e nucas, 6e3 ga ucka or | “Botev non scriveva per denaro.
00:04:47,523 | HEKOTO HEMIO Ta MY TJIATAT,

00:04:48,086 | Tus cerammHUTE c€, BUKAM, TIOIMa3BAT . Ora gli scrittori sono servili.”
00:04:50,335

00:04:50,735 | To# me Taema, Taeaa. .. Lui mi guarda...

00:04:52,776

00:04:52,976 | To e raka, 6e! Bores koii My e TLIAAT 1A Beh, ¢é cosi!

00:04:57,497 | nume? Hukoit He My € miarmaJ. Nessuno lo pagava a Botev.
00:05:00,859 | 1 umame orme ABa-TpU BBHIpOCca... Al Mi ha fatto

00:05:02,859 un altro paio di domande.
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00:05:03,059 | “Koraro orusai, Buka, ga Kpagerr, crpax au re | “Hai paura quando rubi?”
00:05:05,619 | e?”
00:05:05,979 | “Ila, Bukam, KoitTo ce miamm oT Medka, Toit He | “Chi ha paura, non vada alla guerra.
00:05:08,380 | orusa B ropara, 6e!
00:05:08,780 | A3, 3a ma pemraBaM Jia BAU3aM y Mara3uHa, So che quando vado a rubare
00:05:14,262 | ka3Bam, 3HAYM, 3HAM W €JHOTO U apyroro. A3z | pud andarmi bene o male.”
CbM Ce TIPUTOTBI.
00:05:14,850 | U Ttperust My Bbupoc: “Koraro orkpaHer “Sei contento
00:05:17,783 | mHOro mapu, pagsai ju ce?” quando fai un bel bottino?”
00:05:18,023 | Bukawm: “Tla, T HemMa M Ja ce paaBall, ako “Tu non lo saresti
00:05:20,343 | mambauum ganTaTa’”’, BUKAM. se ti riempissi la saccoccia?”’
00:05:22,500 | Barybenu pbupocu. Che domande stupide.
00:05:24,500
00:05:27,025 | 11 TpeTtuda BnOpoOC. La terza domanda.
00:05:28,466
00:05:28,886 | “Buxmar, ka3Ba, gsama ce buar Ha yaurara, Tu | “Due persone
00:05:34,021 | xkakBO TpebBa Ja HapaBUII!” si picchiano. Tu cosa fai?”
00:05:34,200 | Bukam: “T'pebe 3a eqra ceKyHIa nia “Mi dileguo
00:05:36,304 | m3uesrem oT Tam’”. in mezzo secondo.”
00:05:36,690 | “Ama ToBa e, BuKka, bezaymme!” U a3z my “Che insensibilita!”
00:05:39,495 | mpuBexRIaAM TPUMEDPH, TaM, Gli faccio degli esempi
00:05:39,600 | KOIKO yIM JIEKAT 38 €IHO TAKOBA di quanti sono in gabbia
00:05:43,125 | pazTbpBaBane Mo MIeCTHANCET TOAUHU. per aver provato a sedare una rissa.
00:05:43,890 | “Orunrbi, BUKaM, Ja I'u pa3TbpBaBa, Toil bk - | “Va per fermarli, poi l'altro
00:05:48,371 | zagbpxkan equnus - 7o 0OBWHABA cera 1o 1o e | pugnala quello che ha bloccato.
3a/bpPKaJl, OHsl I'bK I'0 MYTITHAJI,
00:05:49,532 | Ta Taka 4de, BUKaM, a3 Tpebe Obpxke na cu Io me la batto a gambe levate.
00:05:55,335 | baram, ma me Hema TaM, ceugeren fga He craam’, | Non voglio essere un testimone.”
BUKAM.
00:05:55,909 | MOHTAK - UJINAHA MUXOBA MONTAGGIO
00:05:57,398 | BEPA CTE®@AHOBA ILIJANA MIHOVA - VERA STEFANOVA
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00:05:57,547
00:06:01,100

A seue e u mnoz0 onacno. C edna dyma,

Mooiceus da cOpsratL MHO20 pabomu.

E pericoloso.

E facile finire nei guai.

00:06:01,300
00:06:04,138

T PE2KMICBOP - KPUKOP XYTACAH
A Tmg m3KazBaHUSA, a3 CbM I'bBKDLB, pas3bumparr

JIn,

ATUTO REGISTA - KRIKOR HUGASJAN

Io mi adatto.

00:06:04,413
00:06:06,106

ACNCTEHTU HA PEZKMCBOPA

nosumutecku com docma dobpe nodkosan

ATUTO REGIA

Sono ben preparato sulla politica.

00:06:06,250
00:06:08,791

T'EOPTU TEOPTUEB - MAPUA
EBITEHUEBA - MAJIMHA TIETPOBA -
NCKPA MOCU®POBA

GEORGI GEORGIEV - MARIA EVGENEVA
MALINA PETROVA - ISKRA JOSIFOVA

00:06:10,100
00:06:13,598

II OIIEPATOP - IIJTAMEH COMOB
A edun menonpasum, I'pueoputi Ilasrneun,

ONACEH NPECMBNHUK, Pa3bupaus au,

II OPERATORE - PLAMEN SOMOV

C’era un criminale pericoloso.

00:06:13,800 | ACUCTEHTU HA OITEPATOPA ASSISTENTI ALL’OPERATORE
00:06:15,505 | u ce wydu Maxapenko xaxeo da npasu ¢ Hez0. 1l direttore non sapeva cosa farne.
00:06:15,750 | UBO ®YPHA/I?KWEB - JIAJTHO JIMHEB IVO FURNADZIEV - LALCO DINEV
00:06:18,032 | YABJIAP BUTAHOB - TEOTPU HUKOJIOB | CAVDAR VITANOV - GEORGI NIKOLOV
00:06:18,354 | Eaun men my kazBa: “/Ipbaxk Tog 3ammc u Gli dice: “Prendi questo assegno
00:06:23,678 | 3amMmuHaBaIn B rpaja [Ta H3TEIUIN OT HomaTa | e vai a ritirare 3000 rubli.”
TPU XUaaau pyosm’.
00:06:24,300 | KOHCYJITAHTHN CONSULENTI
00:06:26,207 | MAPUH I'MHEB - TOMA JIPOHEB MARIN GINEV - TOMA DRONEV
00:06:26,697 | BbJIKO B'bJIKOB - METOJN MAPVHOB VALKO VALKOV - METODI MARINOV
00:06:29,498 | Omuea ona, mezau napume u muoz2o mucau | Il criminale prende il denaro e pensa.
Kaxeo da npasu,
00:06:29,719 | narauure y Hero u Tpu xusasau pyosin, ga ce “Ho soldi e una pistola.
00:06:33,905 | BpbIma Jn, ga He ce JIn BPbIIA. Torno o scappo?”
00:06:34,304 | Obaue HajAesIBA PA3YyMBT U CE BPbIIA. Ma il buonsenso
00:06:38,105 lo convince a tornare.
00:06:38,305 | Orusa npu MakapeHKO, 0OCTaBs [IapUTE Ha, Va dal direttore,
00:06:42,587 | 60pOTO, OCTABS HATAHUTE posa soldi e pistola sul tavolo.
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00:06:43,547 | » MakapeHKo oTBapsa YeKMeKeTo u 0yTa Il direttore li mette nel cassetto.
00:06:45,547 | mapuTe BLTpE.

00:06:46,708 | “A 3awo #e ru upedbpouxre?”’, Ka3Ba. - “Perché non li ha contati?”
00:06:50,949 | “3a kakBo Ja ru OpouUM, HAJIU CU T'H JTOHET!” - “Me li hai portati”, risponde.
00:06:51,869 | Maxapenko e menaror, Toii 3uae, ye ako Hemaire | Il direttore era un pedagogo.
00:06:55,369 | T'puropmit ma moiize, Sapeva che se non fosse tornato
00:06:55,569 | memarre ma nMa MapHU HaA ODIOPOTO OTTOPE. i soldi

00:06:57,569 non sarebbero stati sul tavolo.
00:06:58,311 | 1 ous cTom cera mpes HETO, TPECTHIHUK OT Ed ecco un pericoloso criminale

00:07:01,592

KJaca, pa3dmpar Ju,

00:07:03,072
00:07:06,272

¥ Ce IyAW 3310 He € 3HAAJ JI0 HETO MOMEHT,

qe MaKapeHKo MYy HUMa TaKOBa J0BEpUC.

stupito della fiducia
di un tale pedagogo.

00:07:06,472 | 1 ToBa mrpae poJjs, megarorukara, pasbuparr La pedagogia & importante, capite?
00:07:10,274 | su?

00:07:10,514 | MaxapeHko OT Tus IpecTbOHUIIA Tpou3Bexkaa | Di questi criminali

00:07:14,515 | Tpumiicer u I€CT AVIITH TEHEPAJIH, il direttore ha fatto 36 generali.
00:07:15,276 | mBa IHTHU IO TOJKOBA MHXKEHEPU U JIEKAPH, Di ingegneri e medici il doppio.
00:07:17,376

00:07:17,756 | a mHue Tyka B HAC, HEMAME MOJIOTBEHU KaJIPH, Ma qui non ci sono questi pedagoghi.
00:07:22,539 | memarosmn.

00:07:23,000 | Koit nac me Hp Bb3IUTABA? Chi ci educa a noi?

00:07:25,508

00:07:25,799 | TPUMBOP - MATJIAJTEHA KAPAMAHEBA | TRUCCO - MAGDALENA KARAMANEVA

00:07:27,721

A3 cbMm cBuaeTesl Ha BCHYKH ITOJIUTHUYCCKH

KOHCIIUPAIUN

Quand’ero in prigione

00:07:27,897
00:07:29,823

OOTOTPA® - EBT'EHU EOPEMOB
II XYJO2KHUK - BUTOCJIAB 'O4YEB

FOTOGRAFIA - EVGENI EFREMOV
AIUTO SCENOGRAFO - VITOSLAV GOCEV

00:07:29,900
00:07:32,000

PEKBU3UTOP - JTUMUTBP MAKCUMOB

M 0T TpuiiceT W dYeTBbPTa TOJWHA, OT

IOeBeTHaliceTn Mall g0 JTHeC

TROVAROBE - DIMITAR MAKSIMOV

ho assistito a tutte le cospirazioni.

00:07:32,008
00:07:33,038

TFAPIEPOBUEP - JAOUHKA BUTAHOBA
OCBETJIEHIE - BOPUCJIAB MAPKOB

COSTUMISTA - DAFINKA VITANOVA
LUCI - BORISLAV MARKOV
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00:07:33,120
00:07:34,460

N3MI'bJIHUTEJI HA JTEKOPUTE
KOIO KEHAPOB

Bun cbm ¢ rerepan 3auMoB 3ae1HO B 3aTBODPA,

SCENOGRAFIE - KOJU KENAROV

Sono stato in prigione con Gen. Zaimov,

00:07:35,037
00:07:36,382

OPTAHN3ATOPU - BUIIBO ITEHEB

c¢be Anron UBaHos,

PRODUZIONE - VIDJO PENEV

con Anton Ivanov,

00:07:36,683
00:07:37,800

BOPUCJIAB JIUMOB

c¢be Banmapos,

BORISLAV DIMOV

Vapcarov,

00:07:37,923
00:07:40,300

JUPEKTOP - TPAIIHYO UBAHOB

CbC OCEMHICETTe AyIH Mapalry TUCTH.

DIRETTORE - TRAJCO IVANOV

i 18 paracadutisti.

00:07:40,403
00:07:46,848

Az TUYHO — KOMYHUCTHTE Me HaKapaxa ja
W3JIe3HEM Ja MUEM eJUH CAJOH, Ja BUIAM KON

e TU B3€MeE.

Mi fecero lavare una sala

per vedere chi li portava via.

00:07:47,565 | I kM ocem T TIOJIOBWHA, TIPEIN TTPOBEPKATA, Verso le 20:30,

00:07:51,800 | mBe-TpyM MUHYTH, MUEX CAJIOHA poco prima dei controlli,
00:07:52,000 | u 2KnaHnoB uskapa reHepaj 3auMoB. Zdanov porta fuori Zaimov.
00:07:54,100

00:07:54,327 | I'enepan 3aumop Oeliie equH, HUICUYbK TaKa, Zaimov era piccolo e tozzo.
00:07:58,128 | TpbTIECT UOBEK.

00:07:59,050 | 1 ons My XBaHAJ U My CBHUJI €IHATA PbKa TYKa Zdanov

00:08:01,428 | or3a,. gli torceva il braccio.
00:08:01,796 | Cmuea cu pazmazans, 6e. Cnpu da saews, we me | Smetti di lagnarti.
00:08:05,290 | saboan eaasama. Mi fai venire il mal di testa.
00:08:05,490 | Caywad, be, llemena, waxat manrxo. Gallo, smettila.
00:08:07,490

00:08:13,200 | Bnaew au xakxso we cmare? Sai cosa ti facciamo?
00:08:15,400

00:08:21,100 | PYCU YAHEB B'bB ®UJ/IMA ROUSY CHANEV
00:08:23,600 NEL FILM

00:08:25,045 | ABAHTAYK VANTAGGIO

00:08:30,169
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00:08:30,537
00:08:36,136

ABAHTA /UT/ - BCUYKO, KOETO CE
[IPI1IOBUBA BE3 TPVII 1 BE3 3ACJ/IVI,
TI3TOMA, OBJIATA.

AVANTA /IT/: PROFITTO
OTTENUTO SENZA MERITO.

00:08:36,537 | ABAHTAZK /®P/ - UBT'OJA, OBJIATA AVANTAGE /FR/: PROFITTO,

00:08:40,582 | IPEAMMCTBO, BJATOIIPUATHO | SITUAZIONE FAVOREVOLE.
[MOJIO?KEHUE.

00:08:44,301 | Vmame suirenusi ot cBoboma Jlazap Credanor | Detenuto Lazar Stefanov Kasabov.

00:08:48,022 | Kacabos,

00:08:49,774 | o mpo3zsurre Ilerena. Soprannominato il Gallo.

00:08:50,942

00:08:51,142 | Pojien na 11 cenremepu 1926 ronunra B Byprac. | Nato 1'11.09.1926 a Burgas.

00:08:54,583

00:08:54,783 | Taxka, ¢ TpeToKJIacHO 0Opa3oBaHMe, IO Licenza elementare.

00:08:58,334 | mpodecust TeXHUK-EHITNKIOIEINCT. Tuttofare di professione.

00:08:58,745 | Bozere cu OGee:KKu, BHIIPOCUTE — TIOCTIE. Ora scrivete. Le domande dopo.

00:09:02,346 | Be3naprueH, pa3BefieH, Apartitico. Divorziato.

00:09:02,546 | ocbxkgaH 5 IbTH, KpaJel-1Kebansd, Condannato 5 volte per borseggio.

00:09:06,227

00:09:06,347 | ckuTa TOCTOAHHO U3 MPEAEIATE HA CTPAHATA. Girava tutto il paese.

00:09:08,347

00:09:09,548 | TpaucnopTHATa MUIHITHS Delile peBHAJIA, OT Un bel grattacapo

00:09:11,888 | mero. per la polizia sui treni.

00:09:14,189 | 4 cera xaxkm Ha KoJeruTe Kak JeficTBaIl. Gallo,

00:09:16,550 di ai miei stagisti come lavori.

00:09:18,350 | ObukHOBeHO ¢ THs JBaTa IpbeTa, Apyrosde we | Con queste due dita.

00:09:21,031 | moxe. Aaa, B CMUCHII... Non ¢’¢ altro modo.

00:09:22,551 | O6ukHOBEHO MpaBs eHA ODMKOJIKA HA Vado sul binario.

00:09:28,473 | wakanugTa, ThTHUIUTE wHEpBupanu, oime He | | passeggeri sono nervosi.

IIyCKaT, HAJIU, Ha II€POHA,

00:09:28,673
00:09:29,888

A3 “canmaM”...

Faccio una “fotografia”...
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00:09:30,183 | - Ormexma MCUXOIOTHIECKATA 0OCTAHOBKA. - Studia la situazione psicologica.
00:09:33,319 | - Ua, - Si.
00:09:33,519 | BuHATW KOraTo CbM Ha T'apa, B IIEPOH Studio sempre

00:09:37,425

I YaKaJIHdA, a3 OIVIEZKJaM IICHXOJIOTHYECKATa

00CTaHOBKA.

la situazione psicologica.

00:09:37,425

A koe e mai-BaxkHO 32 Bac B TaK'bB MOMEHT !

Qual ¢ la cosa

00:09:39,290 pitt importante in quel momento?
00:09:39,300 | 3a mac Haii-BaXKHO B TAK'bB MOMEHT La cosa piu importante
00:09:41,634

00:09:41,925 | e ga ObaE TTO-TIOAXOMAIIA ICUXOJIOTTIECKATA, é che ci sia

00:09:44,461 | obcTanoBKA. la migliore situazione psicologica.
00:09:44,629 | Kacabos, nokaxkere, ako obu4are, Ha Kasabov, mostra loro
00:09:48,359 | mpyrapure, kKak ce “ObpKa’, come rubi qualcosa.

00:09:49,069 | kak cu npasuin “3acjon”, “riepje” U Taka Come si fa la “copertura’.
00:09:51,003 | mHaTaTbXK.

00:09:51,203 | Ero mampumep 1me B3eMeM ToBa. Panresios, ako | Ecco un portafogli.

00:09:53,803 | obuuare. Rangelov, le dispiace?
00:09:57,561 | Xa, Tost mopTocdeitn MHOTO yI100€H 3a BaJeHe. Quel portafogli
00:09:59,661 chiede di essere rubato.
00:10:00,482 | Ha mpeAmoIoKnNM, Te HETO CH 0 “‘CHUMAJ . Supponiamo
00:10:02,803 che abbia gia fatto la “fotografia”.
00:10:03,200 | - Pasbpan cu Koe Kbje e. - Sai dov’é il portafogli.
00:10:06,163 | - Ha. - Si.

00:10:14,259 | - CrokoitHo. - Tranquillo.
00:10:15,754 | - Ha. - Si.

00:10:32,493 | A! 3nauu baero e. Ah, lo fa lentamente.
00:10:33,736

00:10:34,500 | Yceruxre qu? Ha sentito qualcosa?
00:10:35,612

00:10:38,106 | Masxko. Qualcosa.

00:10:39,436
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00:10:41,135 | Ho, ako me DyTar... Ma se fosse affollato...
00:10:42,866
00:10:44,000 | - Iiroc ToBa a3 Hpe3 LsAJI0TO BpeMe Mucaex 3a | - E in piu ci facevo caso.
00:10:47,055 | ToBa. - Certo, perché lo sapeva.
- A Ja, 3amoro 3"aere, ja.
00:10:47,455 | Cera, 3aI0T0 Ce yChHMHUX, 9e TOI Me yceTH, e Se se ne accorge e reagisce...
00:10:53,177 | Tyka. W ako Toit pearupa...
00:10:53,377 | Lowcebwuama mooice da 68de uzobauven camo St puod
00:10:56,017 | 6 edna xpasicoa. essere accusati di un solo furto.
00:10:56,217 | Taa, npu u366PUGAHEMO HA KOAMO ... Quello per cui si viene beccati.
00:10:58,217
00:10:58,417 | Jpyeapro matiop! Ho 6 noxaszarusma npedu Ma poco fa ha detto
00:11:02,739 | maaxo a3 csm 3anucana, ue mot e csden 3a | che ¢ accusato di piv di 35.
nogeye om 35 kpascou.
00:11:03,179 | Jlazap e uskmmounTesen cayqait. Toit manpasu | E un caso particolare.
00:11:06,700 | mbHE cCaMOTTPU3HAHUSI. Ha confessato tutti i furti.
00:11:11,382 | Herro nioBede, a3 pazobianvux IsJia maiika oT Ho anche fatto i nomi
00:11:15,703 | mpecTbuHUIM, KPAJIIH, MOU CHLYJaCTHUIIH. di tutti i miei colleghi.
00:11:15,903 | - Tosa e MHO20 UHMEPECHO. - Interessante.
00:11:19,015 | - Hexa ce cnpem no-nodpobno na mosu cayvati. | - Possiamo approfondire questo caso?
00:11:19,215 | [a, uatepecHo e, HO 3a TOAPOOHO HsAMaMe Bpeme, | Interessante,
00:11:21,660 | naau? ma penso che non ci sia tempo.
00:11:21,860 | - Kaoceme ¢ dse dymu, Kacabos. - Dica due parole.
00:11:25,717 | - Ye a3 cbM 1o Ka3BaJj u Apyru o'bT, rpaxaanuno | - L’ho gid raccontato.
3aMeCTHUK.
00:11:25,800 | Hckax ga ru cnacd, ucKax Ja T'H OTbLPBA. Volevo salvarli
00:11:27,806 da questa maledizione.
00:11:28,894 | 1 Bue BmxkgaTe, a3 morybBam camusa cebe Mi sarei impiccato
00:11:33,193 | cu, 3a 1a ce oTbpBa OT TOBa mpokJATHE, | pur di smettere col borseggio.
JKeOINHCTBOTO € MPOK/IATHE, KA3BaM BH.
00:11:34,388 | KoiiTo BemHBIK TO € MOYHAJ, MBIHO MOXKe ja ce | Non & facile smettere.
00:11:36,688 | oTbpBe OT Hero.
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00:11:37,429 | Ye a3 mozHaBaM ocrapesn Bede xopa, bamm va | Conosco anziani e capifamiglia,

00:11:40,470 | cemeiicTBa, aMma...

00:11:41,510 | wak KaTO HAIPABAT 110 HAKON “TyHe”, TOraBa che non stanno tranquilli

00:11:45,351 | mupsacsaTt. se non fanno un “giro”.

00:11:46,371 | Ha. Avanti.

00:11:47,267

00:11:52,400 | - Hpyrapio maitop, mo Barra 3amoBes moBemox - Ecco il detenuto Milcev.

00:11:55,570 | zaTBopHUKa Mnries. - Entrate.
- Ocmaneme.

00:11:56,194 | Om esmpewnus docob cuzypro No-mpyoHo La tasca interna

00:11:58,638 | cmasa. ¢ piu difficile, immagino.

00:11:58,838 | Ha. Ilo-rpyuno crasa. Si, & pin difficile.

00:12:02,295

00:12:03,036 | ObukHOBEHO TOBA € B TpaMBaii WU BbB BJIAK, Si fa sui tram o i treni,

00:12:06,506 | xoraTo mMma xOpa MHOTO. quando c’é molta gente.

00:12:06,656 | - Jlait, mak Tebe 111 Te MIMOI3BAME. - Ti usiamo ancora.

00:12:09,509 | - Buxre obade, TOBa € CIEIHAIHO CeTa. - E una cosa particolare.

00:12:09,700 | He mMoxKe Jin TpazkKIaHUTE JIa TOJIIOMOTHAT Possono darmi una mano?

00:12:11,850 | mamko?

00:12:11,972 | - Hobpe. - Certo.

00:12:15,560 | - ETo, ma kaxxeme, 1e HEe cMe B euH TpamBaii, | - Bene. Diciamo che siamo in tram.
HaJTH.

00:12:15,620 | Crauere, ako obuuare. Hasn, eTo, Taka e Alzatevi per favore.

00:12:20,488 | cioxume cepasiikure. Beuku ca ce xsanasnu rope | Tutti si tengono alle maniglie.
3a JpbxKuTe. Bruraere pbiie.

00:12:21,500 | Bue enaTe cemneTe TyKa, CeTHETE. Lei venga

00:12:23,124 e si sieda qui.

00:12:23,202 | BuxTe cera, ToBa € MHOTO xyHaBO, kKO MMa Qualcuno deve

00:12:27,763 | uakoit, na mu wanpasu “nepae’. Hsma awm na | farmi da spalla. Magari Ivan?
Moke MBam ma...

00:12:28,203 | - lBane. - Va bene.

00:12:30,203 | - Usane, ena Hampasu egHo “mepie’. - Ivan, vieni. Aiutami.
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00:12:31,204 | Taka. Hue ce kyatume Tyka, HaJId BHPBU Ondeggiamo,
00:12:33,285 | TpamMBadT, TaKa. il tram é in movimento.
00:12:34,485 | “U3Bunere, mora Jjim xa Bb nomuram...” “Scusi, posso chiederle...”
00:12:38,390 | IIpumepno, ako e XKeHa. Mettiamo che sia una donna.
00:12:38,806 | - A Taka, muoro xybaso! U 3uaun u i mpes - “Cosa vuole?” e comincia a starnazzare.
00:12:41,406 | ToBa Bpeme: “Kakso obwuare?” wu mousa jga | - Cosa vuole?

TIBUPHKA.

- Kakpo obuuare?
00:12:38,657 | Jla, a Bue cre kaBanepbr. Owe, ome! “Kaxkso Lei fa il cavaliere.
00:12:44 252 | obuuare?” Ancora, ancora. “Cosa vuole?”
00:12:44,328 | - A Bue cera cramere n kazpare: “Sl ocraBere - “Lasci in pace mia moglie!”
00:12:48,729 | xena mu Ha Mupal” - Lasci in pace mia moglie!

- *¢l ocraBere kema Mu Ha mMupa!”
00:12:53,770 | - KakBo npasur? - Cosa fai?
00:12:56,131 | - Humio, TOKBT yracHa. - Niente. C’¢ stato un blackout.
00:12:57,211 | - Bpp30 ABaMaTa B BI'LJA. - Voi nell’angolo. Veloce.
00:12:59,411 | - Tro, majika My U MEYKA. - Porca miseria.
00:13:02,413 | Capnaiite, csagaiiTe, KOJIErn, /13, IPOIbIIZKIM. Sedetevi, colleghi.
00:13:04,513 Continuiamo.
00:13:07,480 | Nx, gsgsos, uM cu Xac ra He noiiae msaTa Bedep. | Speriamo che non duri molto.
00:13:10,880
00:13:11,364 | - Hpsircku, obajau ce, mosst T ce, B Kueproro. | - Chiama la compagnia elettrica.
00:13:14,256 | - Caymam. - Agli ordini.
00:13:15,296 | 3auosstaaiire cu moprdeiiia, IpakKJaHUHO Ecco il portafogli.
00:13:17,297 | 3aMeCTHUK.
00:13:18,417 | IIpogbaxasaii! Continua.
00:13:19,782
00:13:20,551 | 3a? Perché?
00:13:22,455
00:13:22,859 | “3a 3a”... 3arro HApUMep HE CU B3eMaJ OT Perché non rubavi alle donne?
00:13:27,700 | xeun?
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00:13:28,940 | BamioTo e Haii-Haii-1ecHoTo 2 M30LpKan kena. | K troppo facile con una donna.

00:13:32,756 | Te xKaTO ce 3a34maT O CEPTUUTE, Quando parla, oltre alla bocca

00:13:33,057 | vanTUTEe MM €if Taka OTBOPEHH, HE tiene aperta anche la borsa.

00:13:36,198 | nmoprMoOHeTO, 1gIaTa Ie g4 CbO/IeYerIr. Le si potrebbe rubare pure i vestiti.

00:13:36,973 | Ha :xeuwm me mocsaraM, OTKpoBeHo Bu Ka3paM. Non derubo le donne,

00:13:42,385 | Buxx, mene ca me mpebbpkBasm kenum. mam | ma & capitato il contrario.
€JUH TaK'bB CJIydail.

00:13:42,664 | Hapeans ¢bM ce BeJHBK Ha €JIHa OIalllKa 3a Ero in fila

00:13:45,728 | mexmurn. per prendere delle mekics.

00:13:46,822 | U, Taka, ce HaBexkKjaM, 1 U3BEIHBK ycelam, ue | Sento qualcuno

00:13:50,586 | usgKoit Mmu npedbPKBa TAPUTE. alleggerirmi le tasche.

00:13:51,427 | O6pbiam ce u Koro BrkgaMm? FiHo rajpke, Mi giro e vedo una bella ragazza.

00:13:57,628 | enna xybaBa mepoitka Mu mpubpajIa MaHTU3UTE.

00:13:59,469 | Kassam: “l3Bunere, Mora ju Taka, jga BU Le faccio:

00:14:02,030 | 6pbkHa B TazBaTa?” “Posso tastarti il reggiseno?”

00:14:02,400 | “Kax? Kax ce no3soassare?”, BUKa. “Cosa? Come si permette?”

00:14:04,870

00:14:05,270 | Kazsam: “/lait cu Mmu manrusute, gokato He ca | Le dico: “Ridammi la grana,

00:14:09,912 | wsurpann lamkumnoTo mo Tebe”. prima che te ne faccia pentire.”

00:14:10,592 | “Kaxkso? Az cbMm egna 6eana crymzentkal” 1, Comincia a piangere:

00:14:15,153 | Taka, 3amodYBaT Ja ¥ KAOAT ChI3UTE BBPXY | “Sono una povera studentessa.”
barmIaTa.

00:14:16,434 | A 6pbKEA Je, OpBHKHH. Forza, fallo.

00:14:18,899

00:15:29,174 | Nun...xBammam s 3a pbkara, Oym!, B rojemus Le ho comprato

00:15:35,456 | napmar na “2Knanos”. Enun xaker — 174 nepa. | una giacca. 174 lev.

00:15:36,676 | Aiine B “Boharapus”, mamait ['ya:ko MpbBKH. Abbiamo mangiato

00:15:38,859 e bevuto a volonta.

00:15:39,737 | Tobpe, ama ce onpa3uoTux Oasd. Fantastico,

00:15:42,218 ma ho svuotato il portafogli.

00:15:42,778 | Torasa Bmuram B Kydapa IaBere Ofesaa u Prese delle coperte da un hotel,

00:15:47,619 | most wapmiad or XOoTes U ce u3HEcCOXMe Ha | siamo andati in un poligono.

crpesbuiero ua Ilonyene.
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00:15:48,150 | Xatime mam‘Te HA Mad. Facciamo una partita.
00:15:50,150

00:16:05,559 | ABamrax, gait aBanTax! Vantaggio!

00:16:07,559 Vantaggio!

00:16:32,232 | U upe3 wvomra mu Buka: “Uckar Jjin, kaii, 1a La sera mi chiede:

00:16:35,400 | oxxerum?” “Mi vuoi sposare?”

00:16:36,350 | “T'oToBO”, BUKaM. “Ok”, le dico.

00:16:38,350

00:16:38,930 | A kabuTe IsIa HOII HAIYBAT KATO Le rane hanno gracidato
00:16:42,230 | MUAUTIMOHEPT. tutta la notte come poliziotti.
00:17:04,881 | Kbne, kbje 6e, kbie xykaa? Ille Te ouucrar, Ti ammazzeranno, scemal
00:17:06,881 | 6e, narko!

00:17:09,752 | - Ileren, mak T au, 6e? - Gallo, di nuovo tu?
00:17:13,283 | - Hawma mwuino, npoabikapail j1a ce 3anumasant. | - Niente, niente. Continua pure.
00:17:15,400 | Abe me MOXKe eTHA YKeHa Ja TH Tpeaaara 3a 6pak | Una donna non ti chiede
00:17:20,648 | w ma HIMA HUIIO B AYIIATA . di sposarla se non ha nulla nel cuore.
00:17:21,765 | Hamepux s a3. He moxke enHa »KeHa Ja TH Una donna non ti chiede
00:17:24,406 | mpennara u Ja HAMa HUIIIO. di sposarla se non prova niente.
00:17:28,000 | Becekn doBek mMa Hemo B cebe cu, HaJIU. Tutti hanno qualcosa dentro,
00:17:31,000 | Ocobeno »xenara, Ciopej; MeHe. specialmente le donne.
00:17:31,200 | Koe e Tyii Hello, /1eTO g IIPaBU KeHaTa ¥KeHa, 1a | Qualcosa

00:17:34,091 | um ce xapecsna. che ce le fa piacere.
00:17:35,569 | Eit Tyit uckax a3 ga ro pasbepa, 1a 10 BHJIA. E quello che cercavo di capire.
00:17:37,629

00:18:38,682 | Hamepux a a3. Beme ¢ enun jgefiTenanT. L’ho trovata insieme a un tenente.
00:18:42,064

00:18:42,064 | Az eednaza cmasam xanuman. Cam cu wus Sono diventato subito capitano.
00:18:45,680 | edna yHugopma. Ho cucito da solo 'uniforme.
00:18:45,680 | Eduwn npas nanwmason om dox “Penybaura”, 80 lev per conquistarla.
00:18:51,156 | 30 sesa memspa, 5 canwmumempa 6baprem 3sa | Pantalone a 30 lev al metro,

xanmose. Topxama, 2omosa 3a 80 sesa.
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00:18:51,854 | @ypaoicka 59 nomep 3a 57 sesa usu 06uw,0 ¢ cappello per 57 lev,
00:18:57,672 | 200 aesa cu myprax na2ona ¢ 4 368€30UYKU. spalline da ufficiale per 200.
00:19:44,668 | Obuuam re! Obuuam re! Ti amo! Ti amo!
00:19:47,279

00:20:54,375 | A3 cbM, a3 ¢bM, a3 CbM. Sono io. Sono io.
00:20:55,911

00:21:00,947 | Kakso craBa, a? Com’é andata?
00:21:02,947

00:21:04,109 | Muoro mapa, 6e! Un sacco di grana!
00:21:06,585

00:21:08,857 | 3a Teb. Per te.

00:21:10,000

00:21:24,787 | He cera. Uma ju cMuCHI cera TYK? Non adesso.

00:21:27,654 Non ha senso qui.
00:23:14,157 | Csupu, rapmonuro, ceupu, Armonica, suona per noi
00:23:18,825

00:23:19,090 | ssywu mu, necer maada, questa bella canzone.
00:23:23,515

00:23:24,196 | na nsm nomeass om 30pu All’alba parte sul cammin
00:23:28,596

00:23:28,846 | maadesrckama bpuezada. la giovane brigada.
00:23:33,157

00:23:34,154 | Ha nsm nomezas om 30pu All’alba parte sul cammin
00:23:38,271

00:23:38,536 | maadesrckama b6puezada. la giovane brigada.
00:23:42,600

00:23:44,694 | He cmofi 3a0 xswrume cmen, Tra le mura di casa tua
00:23:47,997

00:23:48,252 | dpyeapro cam u baeden, compagno non restare,
00:23:52,913

00:23:53,505 | cac nac mpsenu KoM ceemau O, con noi hai un radioso avvenir
00:23:57,480
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00:23:57,951 | xem dpyorcba u nobeda. di amicizia e vittoria.
00:24:02,271
00:24:02,577 | Csc nac mpsenu Kom ceeman onu, Con not hai un radioso avvenir
00:24:07,474
00:24:07,868 | xem dpyorcba u nobeda. di amicizia e vittoria.
00:24:11,913
00:24:12,882 | Csc nac eaa da nocmpoum Con not vieni a costruir
00:24:17,546
00:24:17,803 | ceobodnama Poduna, l’amata Patria nostra,
00:24:22,407
00:24:23,135 | da cmane xpasm waw A06uM, per renderla di un giardin
00:24:27,657
00:24:28,025 | xpacus xamo epaduna. il fiore piu grazioso.
00:24:32,690
00:26:06,950 | Ta, matixa mu, kazeawe maka: “Hama da ce Mia madre diceva:
00:26:08,232 | csbupaus ¢ A0WL NPUAIEAU. “Trovati det buoni amice.
00:26:09,633 | C xaxsemo ce csbepews, makse cmasaus”. Chi va con lo zoppo
00:26:13,794 impara a zoppicare.”
00:26:14,635 | - “Zlobpe, be, Kazsam B, mamo, a3 ceea dobsp Au | - “lo sono bravo?”
00:26:19,587 | cem?” - “8i, sei un bravo ragazzo.”

- “Ilobep cu”.
00:26:19,916 | A a3 u omeosapam maxa: “E mozaea wo da ne | “Allora dovrei girare
00:26:23,837 | csbupam ¢ aowua, nasu com dobsp? Ilom c | coi cattivi ragazzi.

K ‘36M0 ce cobepews, makse CMmasas,
00:26:24,117 | me da cmanam xamo mene! Jobpu”. Diventerebbero bravi come me.”
00:26:28,182
00:26:33,930 | 3amoro He cTe Monagaau Ha pudTenu, 3aryit. | Non hai trovato
00:26:37,037 gli amici giusti.
00:26:38,000 | Mene nuraiitTe kakBo ce ka3sa npuaresn. Mene! | Chiedilo a me cos’e un amico.
00:26:40,100
00:26:40,202 | Eit Tyka, B Tos 3aTBOp CMe Jjexaju, Tpuiicer u | Siamo stati
00:26:45,553 | TeTBBpTA KWW, IBE TOTMHN. in prigione insieme per 2 anni.
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00:26:46,106 | Bamr‘to e apyro. Hanm 3a rpaxganunma Il suo caso ¢ un po’ diverso.
00:26:50,579 | HauasHUK roBopuTe? Si riferisce al Direttore, vero?
00:26:50,445 | U ceza cme nax 3aedno, Ipyeapio matiop. E adesso siete

00:26:52,889 di nuovo in prigione insieme.
00:26:53,089 | Abe... XKenu, npusmenru, NPUAMEAKY. .. Sono tutti uguali.

00:26:56,161 | Bcekn 3Hae camo “maii”. Sanno solo dire “Dammi.”
00:26:57,000 | M? Taka iz Hario ro pasbuparil T »KUBoTa’? E cosi che la pensi?
00:26:59,176

00:26:59,842 | E, koit 3nae, MoxKe Ja He 1o pa3bupam xupota | Magari non so niente della vita.
00:27:01,797 | as...

00:27:02,208 | Mnozo dobpe 20 pasbupaws mu KHCu60MA. Tu la vita la conosct molto bene.
00:27:04,488

00:27:05,049 | Hue ¢ mebe, Jlazape, mati menspsa wie cu Lazar, con te dovremo parlare.
00:27:08,551 | 2o080pume.

00:27:10,356 | Tu ot Tyit, g8 Mucauir camo 3a cebe cu, Quindi per te bisogna
00:27:15,136 | mo-xybaBo HsMA, TaKa JiK! pensare solo a se stessi?
00:27:17,652 | Ex, e a3 ako 6sx mucana camo 3a cebe cu... Se solo avessi pensato
00:27:19,652 soltanto a me stesso...
00:27:22,003 | ITomoun! Aiuto!

00:27:23,090

00:27:25,054 | [Tomom! ITomomr Ge! Aluto!

00:27:27,664 Aiuto!

00:27:40,000 | BukTe KakbB Ciay4ail nMaM. Vi racconto

00:27:43,018 cos’é successo una volta.
00:27:43,860 | Cpewam edun nsm 6 Copua ednu mou epadcxu | Ho incontrato a Sofia
00:27:46,853 | om Bypaac. una coppia di Burgas.
00:27:46,861 | Ta — no-zonama om Hezo, Lei era piv grande di lui.
00:27:48,861

00:27:49,061 | mot — usbazan om yuuauuie. Bes napu, 6es Lui aveva lasciato la scuola,
00:27:53,502 | nuwo. Iypa paboma! era completamente squattrinato.
00:27:54,583 | Ilex u xypras. [aedam 2o edun den, xodu no Ma ha le palle.

00:27:59,506 | nepsasa na xomeaa. Ha nemus emaosic.
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00:27:59,789 | “Ksde, e, Twobax?” Jla bus xaosrcen “aexa wowy” | Si arrampica al § piano
00:28:02,700 | mna eadacemo cu. per salutare la ragazza.
00:28:02,900 | Hanpaso mu obpa mourkume. Che gallo.

00:28:04,146

00:28:04,464 | “Abe, a, ca, euxam, da me 6uda a3 mebe “Ora fammi vedere quanto vali.”
00:28:07,062 | xoaxo napu cmpysaut?”

00:28:07,829 | U 2u noemam HG NBAHG USOPBHCKG. Do loro vitto e alloggio.
00:28:09,426

00:28:13,367 | Pasnpasam, 8 cmapu epemena Dicon che tanto tempo fa
00:28:16,816

00:28:18,230 | oicussan e xpas csc TYbAEA KPAAUYGA. VISSETO un re

00:28:23,994 e la bella sua regina
00:28:25,394 | Ilpudeopruti wym dens, Hous e il giullare notte e di
00:28:28,859

00:28:29,717 | coc ceoume nechu 2u passAuHaAL con le canzoni li diletia.
00:28:35,003

00:28:35,916 | A 3a 6eda sarobun ce mot Ma un grorno lui st innamoro
00:28:41,108

00:28:41,724 | u He 656 BPOCMUYKG JEGUUG e non di una qualsiasi donna.
00:28:46,452

00:28:48,075 | Babpasus wyma parea c60w. Dimentico del rango suo
00:28:51,565

00:28:52,512 | Oburnan c80AMA KPAAUUG. st mnamoro della regina.
00:28:59,292

00:29:00,334 | Bednsowe kpasuyama my Ka3a: E al giullare disse lei:
00:29:03,674

00:29:04,314 | “Usneti, mu, wyme ceperada. “Cantami una serenata.
00:29:08,269

00:29:09,152 | Il]Jom mpoerews mu Copuemo mu, Se il cuore mi fai palpitar
00:29:12,798

00:29:13,653 | ueayska we mu dam 6 nazpada’. da me riceverai un bacio.”
00:29:18,458
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00:29:19,328 | X seyuna necen ce pasis, Parole dolci le canto,
00:29:24,108

00:29:24,337 | ma e2aau HedcHo Kam’ MUAYEKG. leggera fu la sua carezza.
00:29:28,850

00:29:30,118 | A npes nowma mo3s wym pasbpa E quella notte lui capi
00:29:33,964

00:29:34,343 | xax caadka bewe mas yesyexa. quanto dolce fosse il suo bacio.
00:29:40,690

00:29:41,848 | I'nyneysm wym obe3yman, E il giullare impazzi,
00:29:46,848

00:29:47,203 | can ceeorcu posu moti baenysa. la notte sole rose sogna.
00:29:52,146

00:29:53,732 | Veu, ne anae mot, we masa Ma quello sciocco non lo sa
00:29:58,715

00:29:59,302 | ma3s nouy cac dpyz we ce yeaysa che lei la notte un altro bacia.
00:30:06,354

00:30:06,500 | - AmkoscyH! - Bravo!

00:30:09,500 | - K‘Bo mpasur, 6e? - Che fai?

00:30:16,889 | Illo ¢u mucsmin, ge BCUYIKO ce Kymyea ¢ napu? | Pensi che tutto si possa comprare?
00:30:18,767

00:30:18,933 | Eee, kar' Mmu Kaxkem Tbit ‘Hadn, Kepanke... Oh, quando dici cosi...
00:30:20,872

00:30:55,076 | Camo cu MBXK, TaKa JPbK. Sei un uomo. Resisti.
00:30:57,276

00:31:00,477 | UctuHCKUAT MBXK TpsibBa Ja KpaJjHe, Un vero uomo

00:31:02,769 | Taxka ju? deve rubare, & cosi?
00:31:07,565 | 3a ma kpajHer, 6ako, chIo TpsibBa Aymie sKo. | Per rubare
00:31:11,097 devi avere le palle.
00:31:28,714 | Tast cmeTka TyKa € TBOS. Paghi tu.
00:31:30,660

00:31:34,776 | ILlnaTma cbM TH s Ha3aeM. Ti presto io i soldi.

00:31:36,279
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00:31:36,827 | - A3 TpbrBaM, TH, aKO UCKaIll, OCTaBail. To me ne vado. Tu resta se vuoi.

00:31:39,292 | - Yaxaii, Ge. - Aspetta.

00:31:55,301 | o ru apasauin? Perché 1i stuzzichi?

00:31:56,602

00:32:03,732 | Muoro B3exTe ja miasgmmare, be. Parlate troppo.

00:32:05,649

00:32:07,890 | Ha Toga cdaT meres refi. Nel pollaio ¢ il gallo che canta.

00:32:09,674

00:32:10,334 | KakBo cu MuciuTe, KOKOITKI TaKWBAa. Cosa credete? Galline.

00:32:13,017

00:32:20,108 | OcraBsaM Ty KuTapara B 3aJ0r. Come garanzia

00:32:22,166 ti lascio la chitarra.

00:32:22,696 | N3Bungasaii, obaue HIMaM Hy»K/1a OT KuTapa, a | Perd a me serve un mandolino.

00:32:27,093 | oT MaHOHHA.

00:32:33,244 | A3 Tug mapw, geTo TH TH u3simoxMe u n3muxme, | I denaro speso

00:32:37,998 per mangiare e bere

00:32:40,484 | e T rU BBHPHA. te lo restituiro.

00:32:41,980

00:33:03,010 | # 20 2aedam edna cympun, Mopulysa U3 Una mattina lo vedo

00:33:07,423 | cmaama. rovistare in camera.

00:33:07,945 | 4 waxatd da sudum, be, xaxeo uma da cmasa. U | Lo sequo e lo vedo

00:33:12,185 | no nezo, no nezo, no nezo, 2acdam 20 omdaseue, | entrare in una pasticceria,
Mot 6AU3G 6 eOHG CAGOKAPHUYKQ,

00:33:12,371 | ama cu omxatousa cepbes, Kamo pesusop. come se fosse il proprietario.

00:33:16,474 | Bukxam cu: “Ya'‘ati ca da nass omssnka, Mz dico: “Lo tengo d’occhio

00:33:16,635 | nsx xamo uasese we my 06sPWaE eOUH WAMAD, e quando esce

00:33:19,408 | da my dspoicu eaaza yan scusom”. gliene do tante che se le ricorda.”

00:33:19,619 | X 6 myt speme udsa edun muasuvyuonep u bym! | Ma all’improvviso

00:33:23,603 | Bampe. un poliziotto arriva ed entra.

00:33:24,040 | “Xa maxa, suxam cu, ceza, Jlwobax, suocdam me | “Bene Ljubo, voglio proprio

00:33:28,027 | xax we usaezew npe3 suUMPUHaAMa”. vedere come te la caveras.”
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00:33:28,782 | Muauyuonepsm ucka nacmu. Il poliziotto vuole delle paste.
00:33:30,577
00:33:30,648 | U Jlwbo suka: “Useunasam ce, 6uka, He MU € Ljubo fa: “Se lavoro
00:33:34,760 | pabommomo epeme, we me enobam 500 aesa fuori orario mi multano di 500 lev.
00:33:34,960 | u we [muf esemews xasba na deyama mu om Vuole togliere il pane
00:33:37,088 | yemama”. Has apmucm! daolla bocca dei miei figli?”
00:33:37,278 | A muauyuonepsm: “Moas mu ce, suxa, uda om | “Per favore, ho guidato
00:33:43,211 | nsm, om nposunyuama uda, espman com uyasa | tutte la notte. Dammi qualcosa.”
Howy, dati mu wewo da 3axycs’”.
00:33:43,596 | U Jlwbo my dasa dee nacmu. Ljubo gli da due paste.
00:33:45,434
00:33:45,598 | A e3exa da munasam Topa, CMaGa ONACHO, La gente comincia
00:33:47,272 | speme 3a MUCAEHE HAMA. a passare, diventa pericoloso,
00:33:47,431 | Jlwb6o ce wyodu waxso da npednpueme. Beexu non ¢’¢ tempo per pensare,
00:33:52,730 | momenm mooice da dotide mnpodasauxama u | la commessa arriverd a momenti.
mozasa?
00:33:52,858 | Yuen 183-mu, asunes 2-pa, om mpu do decem. | E allora articolo 183
00:33:55,919 paragrafo 2, da 8 a 10 anni.
00:33:56,300 | H a3 onpagam Masko asa6POCH U BAUSGM. Entro nel negozio:
00:34:01,899 | “3awo, 6¢, dpyeapro, 3anowsame da pabomume, | “Lavori prima dell’apertura?
npedu da cme ce omueau?
00:34:02,460 | Jlemex unracamop com’. Sono un ispettore.”
00:34:03,754
00:34:04,513 | “Budaxme au”, xazsa /11060 Ha musuyuorepa, “Ecco, un controllo.
00:34:07,683 | “et na, nposepra u we ms 2aobsm”. Adesso mi multeranno.”
00:34:08,801 | Muauyuonepsm nowsea da 06ACHABA, “wOBEKBM, 1l poliziotto dice
00:34:11,940 | xax motwi 6us 6uHoBeH U 8 MOA JYL, HAAU. che la colpa é sua.
00:34:12,719 | “Jobpe, xassam, atide, atide ceza, axo obuname, | “Mangi in fretta,
00:34:14,579 | no-6sp3o,
00:34:14,779 | we da ne dotidam u dpyzume NOCEMUMENU, e se no arrivano i clienti
00:34:18,012 | gsobuwe wama da cu cespusum pabomama’. e non possiamo accordarci.”
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00:34:19,236 | Yoesexsm cu doade maxa nacmume nabsp3o, 1l poliziotto

00:34:23,463 | edsa me ce 3adasu, dade mam  edna | mangia, paga e Se ne va.
nemdecemapra u U3AU3a.

00:34:23,652 | “Baazodapa mu, eukxa Jobo, axo ne bewe mu, “Grazie”, dice il mio amico.

00:34:27,192 | ne snam xwax wazr da ce cnacacam”. “Non so come avret fatto senza di te.”

00:35:42,978 | U xamo 20 nouwnazr nasshxa: “ILlo xpadew, be, Gli dico:

00:35:47,164 | xoneae!” “Che fai, coglione? Rubi?”

00:35:47,329 | bod, 6ot, 6ofi. e bam bam bam.

00:35:49,328

00:35:50,078 | U x‘0 mucaume, pasbpa su me? pye nom! Gliele ho suonate,

00:35:53,831 | H36aza. ma non ¢ servito. E scappato.

00:36:40,512 | Nmax exun npusdTesi, COyKUXME 3a€THO. Avevo un amico.

00:36:42,330 Servivamo insieme.

00:36:45,203 | Exama Bewep m3jeTs Ha yueHWe U HE Cb BbpHA. E uscito in notturna

00:36:47,882 e non & mai tornato.

00:36:49,273 | - Pa36u cb. - Schiantato.

00:36:51,562 | - ¥YxkacHo. - Mi dispiace.

00:36:50,413 | - Toit qo6bp npusites jgu Bu Here? - Era un amico stretto?

00:36:56,961 | - A3z smmuno obuvaM prCKa ¥ HEKOra HaMa, ja ce | - Ho sempre amato il rischio.
MaXxHa.

00:36:57,580 | 3aIoTo KOWTO BETHBK € BKYCUJI OT BUCOKHUTE L’adrenalina ¢ una droga.

00:37:02,761 | ckopocTH, He MOXKEe Ce 0TKa3a JIECHO.

00:37:03,421 | 1ob6bp mpusres ju Mu Oerre? Se era un buon amico?

00:37:04,843

00:37:05,010 | BuxTe, a3 chbM epren 90BeK, TO — ykeHeH, ToBa | lo ero single,

00:37:07,217 | uma 3HAUYEHHUE 33 MbXKKaATa APYyKOa. il mio amico era sposato.

00:37:12,352 | He e Mu e 6us1 9ak...HO, KATO TOMUCJIUIIL, Eravamo molto amici.

00:37:12,352 | mob6Bbp, MHOTO HOOBP TPUATET.

00:37:12,933 | Ho, cera, mora ga Bu xaska HeIo — To 3a Non si parla male dei morti,

00:37:15,604 | mbpTBUTE camMo XyOaBO Ce TOBODH,

00:37:15,752 | HO Tas pabora He Herre 3a Hero. A3 KazpaM TOBa, | ma non era un lavoro per lui.

00:37:21,437 | 3amoro eJuH BUJI, a3 CbM HpudnHaTa ja BKycu | L’avevo portato io a farlo.

TOR OT T'BA.
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00:37:21,699
00:37:26,251

He 6errie 3a mero u Toit ro 3Haere T'Ba, HO BCEKH
qoBeK cu KazBa: “Illo Toit, ma KaxeM a3, 110 TOi
Jla MOXKe J1a JIETH, J1a TIPaBu OMUTH, Ja CU UTPAe

¢ OITAaCHOCTTA, a a3 He?

Tutti si chiedono:

“Lui puo volare e io no?

00:37:26,692 | A3 1o jiu rurymaBs ¢bM, 110-CJj1ad WM ¢ HO-MaJIKO | Sono meno bravo?”
00:37:30,285 | kbemer?” U puckysa. E decide di rischiare.
00:37:30,825 | 3a HEr0 PUCKBT € TOJIsIMO ChHOUTHE, Ma per lui

00:37:33,146 il rischio & un evento,
00:37:33,339 | a 3a meHe, ja KaxkeMm, exkeqHesme. FTo ToBa € per me é routine.
00:37:36,579 | paznukara. Ecco la differenza.
00:37:36,751 | 3armoTo a3 ¢bM CIOKOEH, a3 HsaMaM K‘Bo Toko3 | Non ho niente da perdere.

00:37:43,150

qa rybsi. A Toi — CBBP3aH € TOJIKO3 MHOTO Herra/!

CewmeiicTBO, XKeHa, JEIA.

Lui ha famiglia, moglie e figli.

00:37:43,325 | E manpumep, KaTo movHAT ToseTuTe, HottauTe | Durante i voli notturni

00:37:47,978 | moseTn KATO MOYHEM, W TSIOTO My ceMeiicTBo He | sta sveglia la famiglia intera.
crm.

00:37:48,676 | 11 msma wotm cemsaT Ha HGaJIKOHA Ha OJI0KA. Stanno sul balcone tutta la notte

00:37:51,612

00:37:51,965 | U koraro, He jait Hoxke, cpe U3BeIHDBK MIyMbT | € se cessa il rombo dell’aereo

00:37:57,194

Ha CaMOJIETUTE — TOBaAa 3HA4YXW, Y€ HEII0 Ce €

CJIYIHWJIO, HaJll U3BEIHDBZK.

significa che e successo qualcosa

00:37:57,374 | 11 Te mouBaT Ja peBaT, 3aIOTO MUCISIT, 9e TOX | e plangono,

00:38:00,439 | ce e... majm. pensano che si sia...
00:38:00,860 | Taka jetw sim c¢b. Koraro cu Bbp3am 3a 3emara. | Non si pud volare
00:38:03,460 se si é legati alla terra.
00:38:12,087 | A MmbKbT TpabBa Jla € MbK, TOBa € ApaMara. Un uomo deve fare 'uomo.
00:38:14,274 Questo ¢ il problema.
00:38:15,000 | Enate. Venga.

00:38:16,732

00:38:19,202 | Enare ge. Venga.

00:38:20,388

00:38:20,527 | CITPU! ITIOTJIEJIHU CE B OI'JIEAJAJIOTO 1 | ALT! GUARDATI ALLO SPECCHIO

00:38:23,564

BJIE3 AKO C11 YUCT!

ED ENTRA SOLO SE SEI PULITO
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00:38:27,198 | 3amossmaii. Prego.

00:38:28,080

00:38:28,800 | Kuac cranu, kiac mupHo! Classe, in piedi!

00:38:31,000

00:38:36,917 | Ipyrapio JjieTel, THOHEPYETATa OT OTP I giovani pionieri sono pronti

00:38:42,595

“Hukosia Woukos Bammapos” ca crpoeru u

T'OTOBH 3a OTIIOYBaH€ Ha TBHPZKECTBECHUA C60p

per il grande incontro chiamato

00:38:42,787 | na Tema “ocroitan 3ammurHUM Ha Pogumara”. | “Onorevoli Difensori

00:38:45,304 della Madrepatria.”

00:38:45,579 | - Panopr majen. - Saluto.

00:38:48,480 | - Pamopt mpuer. - Riposo.

00:38:57,003 | ZOBPE JOII'bJI JIPYTAPIO JIETEI] BENVENUTO COMPAGNO AVIATORE

00:38:59,906

B dpyorcba nuonepume kpenHam u pacmam,

Stamo 1 pionieri, tutti amici siam.

00:39:00,298
00:39:03,790

JA IIOCPEIIHA ITPA3HNKA BE3
JIBOMKI

Hama da namepume xamo nuonepume,

A UN ANNO SENZA INSUFFICIENZE

Masi voi troverete come i pionieri

00:39:04,185 | dpyorcru no ceemal nel mondo uniti siam!
00:39:07,644

00:39:08,120 | Jpyorcbo nawa, dpyscbo NuoHEPCKa, Questa amicizia,
00:39:11,764 tra not pionier:
00:39:12,135 | mu pacmu, pacmu 6e3 xpat. cresce senza fin.
00:39:15,631

00:39:16,533 | Apyorcbo nawa, dpyosicbo nuoHepCxa. .. Questa amicizia,
00:39:18,780 tra not pionieri...
00:39:21,000 | Maftixo muaa, Kakeo da uM KaxHCa. Che cosa dico?
00:39:23,135

00:39:25,000 | Ja um xaoica, ceza, “Bawama ywumeaxa asorce” | “La vostra insegnante
00:39:28,925 | au, x‘60? Amu He e nedazozuuto. ¢ una bugiarda.” Non é pedagogico.
00:39:31,076 | 4 nounax: Quinds dico:
00:39:33,000

00:39:33,200 | “Hanpasuzr edun Kypopm us3 uss0mo 3emHo “Ho girato il mondo.”
00:39:35,900 | xen60”. Snavwu, m'sa Cyeuyruam xanaa,
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00:39:37,295 | ne sHaMm K‘60 CU, MOPEMO HA NPOACMAPCKUA Parlo del Canale di Suez,
00:39:43,083 | unmeprayuonaAu3sm, 06 U0 UMGLLE. dell’internazionalismo proletario.
00:39:43,378 | “Bpaosicecku camoremu 2u C8AAUL, “Ho abbattuto gli aerei nemici.
00:39:45,731

00:39:45,900 | de wo umawe wnuonu u dusepcanmuy u3 Ho catturato tutte le spie imperialiste.”
00:39:50,295 | cmparnama 2u usao8ux scuvkume”.

00:39:51,336 | 3unasaii. Scusami.

00:39:53,044

00:39:54,000 | ITnommepn! Pionieri!

00:39:56,861 | Cokoun! Aquile!

00:39:59,359 | Opau! Falchi!

00:40:01,072 | Bbuere rorosu! Siate pronti!

00:40:01,227 | - Bunaru roros! - Sempre pronti!
00:40:02,509 | - Bunaeu 2omos! - Sempre pronti!
00:40:03,317 | YTpe onepalns HOMED 2 B JIEBET Haca, MPe/ Domani operazione 2 alle 9.
00:40:06,137 | wermMuukara.

00:40:07,902 | I — Boenna tafinal Segreto militare!
00:40:08,939

00:41:29,500 | IHom osicusomosm uzpali Se la vita gioca con me
00:41:32,296

00:41:34,760 | u a3 we uepas! ci giochero anch’io.
00:41:37,657

00:41:41,793 | Tos, xotumo 2ybu, Colui che ora perde
00:41:44,075

00:41:45,014 | moti we cneueau. infin vincera.
00:41:47,169

00:41:49,229 | “Tos, koiiTo J100M, TOIt 11e credenn’”. “Colui che ama
00:41:52,307 infin vincera.”
00:41:52,807 | Kax, kak? Chi fa cosa?
00:41:54,529

00:41:56,859 | JIwobmn. Ama.

00:41:58,517
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00:41:59,037 | Yaxaii, e pasdbpax, kak ro kaza? 1oz, xoiTo Asgpetta, non ho capito.
00:42:02,811 | xakBo? Colui che fa cosa?

00:42:05,463 | - Kaxwu ro, zae. - Dimmelo.

00:42:07,290 | - JIrobm. - Colui che ama.

00:42:15,642 | LlenysKaTa Ha Tepos. Il bacio dell’eroe.

00:42:17,500

00:42:28,429 | BbB Bcekn caydail, ykacHo HaxasiHu... Tosa ca | Persone estremamente maleducate.

00:42:32,150

€J/IHM KpaliHO HEBDB3IMUTAHU XOpa.

00:42:34,400 | IlomaifiTe MU pbKa. Mi dia la mano.

00:42:36,293

00:42:49,937 | ToBa e 3a paszsia. E un’addio.

00:42:51,318

00:42:51,400 | Toseue mama ga ce Bugnm! A3 yrpe samunasam. | Non ci vedremo piu.

00:42:56,067 | Kpait. Cborom. Parto domani. Addio.

00:42:56,507 | Kpait. E finita.

00:42:57,267

00:43:00,551 | - Yaxkaii, MO/ TH C€, K'bIE OTHBAIIL! - Per favore, aspetta. Dove vai?
00:43:04,316 | - OTuBam... - Entro...

00:43:07,348 | OruBam Ha Opuraja. in una brigada.

00:43:10,057

00:43:13,373 | Yakait, m a3 waBaM... Vengo anch’io.

00:43:15,000

00:43:18,363 | ma Hpuramara. Alla brigada.

00:43:19,636

00:43:22,365 | ¥ omusam na bpuzadama — navuonasen obexm. | E cosi entrai

00:43:24,923 n una brigada.

00:43:25,123 | A nasu com cmap apmucm — wo xoauswky com | Ho perso il conto

00:43:27,804 | ussspman na O2nanoso0. delle carriole spinte quell’estate.
00:43:28,505 | Kot éduea snamemo? — Ilemena, kot ceans Chi alzava la bandiera? Il Gallo.
00:43:31,105 | snamemo? Ila Ilemeaa. Chi la ammainava? Sempre il Gallo.
00:43:31,294 | - Yaxad, waxad, a3 m'sa 3a 6puzadama ne 20 - Aspetta. Non so nulla della brigada.
00:43:35,003 | snam. - Queste cose non vanno nel dossier.

- B, we me, mua Hewa, He 2u nuweme 8

docuemo.
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00:43:35,326 | Hcxam da xasica, 6 3ameopHUNECKOMO, HAAU. Quello della prigione
00:43:37,104

00:43:38,500 | Ilo uans den bauwrane, bauxare. Jeotnu nopuyuu, | Tanto lavoro,

00:43:43,292 | donsanumenro, el MaKss CMAHAL. ma le razioni di cibo erano doppie,
00:43:43,500 | Cnopm. Jhwoboe u cnopm. Sport. Amore e sport.
00:43:45,432

00:44:25,000 | Tobbp meH. Buongiorno.

00:44:25,734

00:44:26,766 | Hdobbp meH, MHOTO MU € TIPUSITHO. Buongiorno.

00:44:28,256 Molto piacere.

00:44:28,696 | Sapase xkesaem, apyrapto Jeiirenant. Kacabos | Buongiorno, tenente.
00:44:31,724 | ce kazBam. Mi chiamo Kasabov.
00:44:31,820 | Mous, 3amo3uaiTe ce C HAITUTE MOMUIETA. Le presento le nostre ragazze.
00:44:36,469 | Mapus ce Ka3Ba, Td CBIIO ce Kazpa Mapus. Si chiamano entrambe Maria.
00:44:36,678 | Moyisi. Hue cme ot 6puranara. 3punsasaii, Siamo della brigata.
00:44:41,994 | Mapue. Hwe cme or bpuramara, Tyka, me ce | Tra vicini dobbiamo conoscerci.

II03HaBaMe, ¢bCean CMe.

00:44:42,135 | Munere Mons, HaTATHKA, 3aMOBATaliTe, a3 IIe Si accomodi.
00:44:44,209 | cenna Tyka oT Kpaiiuera, Taka. Jla. Io mi siedo qui.
00:44:45.857 | Canaiire, camaiire. Sedete. Sedete.
00:44:48,817

00:44:48,627 | Kaxere cera, npyrapu. Ditemi, compagni.
00:44:50,947

00:44:52,631 | Cera. Ilo kakBa pabora cMme JIOILIN HUE Perché siamo qui.
00:44:55,862 | mpyrapmu.

00:44:57,762

Harrero »xenanve e jja CKJ0unM €J1HO 111eOCTBO.

Vorremmo fare un cosa.

00:45:00,977 | Mapust, nogaii ToBa, aKo obudaI. Maria, me lo passi, per favore?
00:45:01,263 | Mepcu. Gragzie.

00:45:01,995

00:45:03,259 | - Kb Kb. - Pussa via.

00:45:08,164 | - Hama ja upeuu. - Non da fastidio.
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00:45:09,916 | 3uaere ro, ye HUe ¢ Bac TpabBa Ja ce Dovremmo essere amici,

00:45:13,752 | cipy:kaBaMe, He BHEe Ha €JlHA CTpaHa, Hue Ha | stare dalla stessa parte.
apyra, Hau?

00:45:18,905 | Taka. [la HaMa MeKIy HAC KeIdA3HA 3aBeca, Non deve esserci

00:45:21,333 | nan. una cortina di ferro tra noi.

00:45:22,956 | -Bce mak Hue Ha eHO JIeJI0 CIYKUM, Taka Jjn e? | - Serviamo la stessa causa, no?

00:45:27,700 | Ha enmno meno cayzKuM. - La pensiamo allo stesso modo.
- Ha emnro memo. U mue taka ro dyBcTBaMe.

00:45:27,891 | - Taka, Hanu? - Giusto?

00:45:32,359 | - Toa e mHOrO Xyb6aBo, OT €JIHA CTPaHA, JETO - E bello che siate qui, ma...
CTe AOILIN, HO...

00:45:32,559 | Ho, obaue, oT HaIma cTpaHa, HIe CMe MHOTO K'bT. | Purtroppo abbiamo un po’...

00:45:34,559

00:45:34,759 | Mckam nma Kaxka, UMaMe 3aTPYTHEHUE C Non ci sono abbastanza ragazzi

00:45:39,677 | xaBajepuTe, HaIMa KOU [1a HH KaHW JaMwuTe O | per invitare le ragazze a ballare.
TAHIINTE Ha 3a0aBUTE.

00:45:40,989 | Or nHamara crpana e xybaBo U HEUE, HEKAK Possiamo prendere l'iniziativa.

00:45:45,453 | cu, 1a TpogBUME MHUIIMATUBATA, [IA...

00:45:46,043 | A me, uama Hy:xk/Ta. Bammero e ciyx6a, Non c’¢ bisogno.

00:45:49,185 | pazbupam. Voi siete militari.

00:45:49,643 | Makap de eTo cera, XpyMBa MU €IUH TAKbB Ma potremmo

00:45:51,859 | cropupus. fare una sorpresa alle ragazze.

00:45:52,905 | a xaxkeMm, MaJKo B3pUB OT Baia crpauna, a? W | Facciamo saltare

00:45:58,447 | xBbpAIME ABE-TPU CKAJN BB BH3IyXa. un po’ di rocce con I’esplosivo.

00:45:58,206 | IlomapbK 3a HEXKHUA O Un regalo per le signore.

00:45:59,600

00:45:59,764 | He, BCHYKO Ce BOAM HA OTUET. Non si puo.

00:46:01,896 E tutto contato.

00:46:05,202 | He. He, me, n3k/II09eHO. No, ¢ fuori questione.

00:46:07,595

00:46:35,006 | - Mckam jin ja TH KayKa €IHU CTUXOBE?! - Vuoi sentire una poesia?

00:46:38,168 | - Mozxxe. - Si.
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00:46:39,000 | Ctuxose 3a 3HaMETO. Poesia sulla Bandiera.
00:46:41,054
00:46:41,355 | “A3 He cbM upeannucr “Non sono idealista,
00:46:44,701 | BapBaM B MaTepUATA, credo nella materia.
00:46:45,317 | crbokas 6ux ¢ meTa Kar' [IUCT Schiaccerei
00:46:49,025 | pesmrugTa U cyeBepudra. la religione come un verme.
00:46:49,601 | Ho xorato mMmu Kaxkar, Ma se mi dicono
00:46:52,357 | 7e 3HAMETO € MaTepHs, che la Bandiera é materia,
00:46:52,546 | mraT oT JlaBKaTa, tessuto da un negozio,
00:46:55,427 | a3 e BapBam! non ci credo.
00:46:55,669 | O, smaiiTe, He BapBaM! Sappiate che non ci credo.
00:46:58,898 | Bue Moxke 7a cH j2KaBKaTe, Potete urlare
00:46:59,096 | mMoxke ma W3MATHETE B NCTEPU, in preda all’isteria,
00:47:02,619 | HO 3HAMETO HE € MaTepHs! ma la Bandiera non & materia.
00:47:02,913 | He e marepus. Non é materia.
00:47:05,904 | He e maTepus.” Non é materia.”
00:47:10,569 | A msnpamasia M CU T B HIKOH BECTUK ! L’hai mandata a un giornale?
00:47:12,711
00:47:14,896 | Pamno e. Non ancora.
00:47:16,356
00:47:20,149 | - He Tu sz ce cTpyBa, e ca MHOTO YKEHCKU U - Non é troppo sentimentale?
00:47:24,561 | canTuMeHTATHA ! - No, é bella.

- He, xybasu ca.
00:48:32,250 | 4 6ydy nucamw (Rus.) “Scrivero
00:48:38,769 | m mpo TO di questo e di quello,
00:48:40,848 | u npo 2mo, HO HBIHYE (Rus.) ma non é tempo
00:48:44,460 | ne spema a10606HBL AGCK per abbracci amorosi.
00:48:47,042 | A sc1o csot0 (Rus.) Tutta la mia...
00:48:48,891
00:48:55,601 | 380HKYyI0 cuay nosma (Rus.) forza di poeta
00:48:57,700
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00:48:58,984 | mebe omdaro (Rus.) la regalo a te,
00:49:03,313 | arrakyomunii Kaacc’. classe che attacca.”
00:49:07,979 | - Or xoro e? - Di chi &7

00:49:10,795 | - Koe? - Cosa?

00:49:12,157 | CruxoTBOpEHUETO. La poesia.

00:49:13,901

00:49:15,734 | Amu... Ma3a MU Ha €JUH PYCHAK ChBETCKHU. A naso direi

00:49:18,495 di un russo sovietico.
00:49:19,474 | Ama xak My € uMero? Come si chiama?
00:49:21,022

00:49:22,943 | Tosapwum, Bacunmii. (Rus.) Compagno Vassilij.
00:49:24,798

00:49:27,025 | MagkoBcku, TIymdo. Majakovskij, scemo.
00:49:29,476

00:49:31,920 | Masikopcku [mynao my e dpamunusra, obadue ce | Majakovskij Scemo é il cognome,
00:49:35,684 | kaspa ToBapwurr Bacummii. ma di nome fa Vagsilij.
00:50:06,115 | - Yonnaza snamemo! - Hanno fregato la bandiera!
00:50:08,541 | - Apzorc 20! - Prendilo!

00:50:08,915 | Cmod! Fermo!

00:50:10,231

00:50:13,783 | Cmoti! Fermo!

00:50:15,305

00:50:15,572 | Jpsowc 20! Ilpecenwu my nema do dpyzama Bloccagli la strada!
00:50:21,033 | 6pueadal E dell’altra brigada!
00:50:41,981 | Kazku 3a Koit ce mucur, al Chi ti credi di essere?
00:50:43,184

00:50:43,255 | Ilycuere me, mycuere me! Tosa e BBIpOC Ha Lasciatemi andare!
00:50:45,481 | :XKUBOT M CMBPT. E questione di vita o di morte.
00:50:45,656 | A3z Tpsabsa Ja JOKaxKa, 9e elHa XKEHa, Devo dimostrare che una donna
00:50:46,575

00:50:46,825 | cbIIo MOXKe JTa B3eMe KaKBOTO €JIHH MbiK. puo fare

00:50:48,853 le stesse cose di un uomo.
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00:50:49,065 | - A uckare ma credennTe CHPEBHOBAHTETO! - Volete vincere la gara delle brigads!

00:50:52,413 | - He! - No!

00:50:53,139 | - He usmb/jHuxTe Tpya0BaTa HOpMa, cera uckare | - Volete rubare la bandiera?

00:50:57,588 | ma B3emere 3HAMETO! - Lasciami!
- He, ycrm me!

00:50:58,226 | - Mckare ga Hu duere 110 HPOU3BOIUTETHOCT? - Vorreste vincere, eh?

00:51:04,220 | - Hue e ro crmegennm! - Vinceremo noi!

00:51:04,807 | Tosa mama ma crame! Jait 3mamero! Non succedera!

00:51:06,551 Dammi la bandiera!

00:51:06,751 | Tams, xafige cragaii, ctura, ctura. Ape, Calma! Alzati!

00:51:08,751 | Mmomuue, Hsarait oTTyKa! E tu vattene via!

00:51:09,051 | Kbae orupain? Jait snamero! Dove vai?

00:51:11,532 Dammi la bandiera!

00:51:12,335 | Ocrasu cera, ena, cranu. Cranu, cramu, ctann. | Lascialal

00:51:17,613 | CuokoiiHo, ClIOKOIHO, HUIO HsAMa. Ycruokoii ce. | Alzati! Calma!

00:51:18,315 | Uy jmu kakBO TH Ka3BaM, YCIIOKOi ce! - Mi senti?

00:51:23,147 | Ilycum me, nckam ma B3ema 3uamero. Ilycum me! | - Rivoglio la bandiera! Traditore!
[Mpeaaren!

00:51:23,775 | Kakso? Kakso kaza? Cosa?

00:51:26,061

00:51:28,360 | IIpenaren. Traditore.

00:51:29,919

00:51:34,579 | Ilouakaitre! IlowakaiiTe, Mosst B ce! Aspetti!

00:51:37,580 Per favore, aspetti!

00:51:37,773 | [louakaiite! Aspetti!

00:51:39,471

00:51:40,593 | - Bzewmere. - La prenda.

00:51:41,506 | - Kakso uma? - Cosa c’¢?

00:51:41,654 | A3z He mpuemaM ja CbM MACTIWBa 3apaan Hema- | Non voglio essere felice a danno di altri.

00:51:45,642 | cTmeTo HA APYTUTO.
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00:51:46,242 | - Kakso 6uio? - Cosa?
00:51:49,732 | - A3 He mpmemMaM Ja CcbM macTIEBa 3apaau | - Non voglio essere felice a danno di altri.
HEIACTHeTO Ha JPYTUTO.
00:51:50,986 | Curypuo ce obuuare. He xesrag na paszBajiam Voi vi amate.
00:51:54,522 | Bamr‘ra apyzx0a. Non voglio rovinare la vostra amicizia.
00:51:57,455 | Abe Tu Ha KOJIKO CU I'OJUHM? - Quanti anni hai?
00:52:00,211 | - 20. - 20.
00:52:00,371 | - Curyp uerern MHOI'O KHUXKKH, a7 - Leggi molto?
00:52:02,937 | - 1a. - Si.
00:52:03,899 | - E kak My e ToraBa MajKOTO UME Ha - E qual ¢ il nome di Majakovskij?
00:52:07,399 | Masgkoscku? - Vladimir. Perché?
- Brnagumup. 3amo?
00:52:07,434 | A Taka, BUJd Ju cera. Cavolo, sono nei guai.
00:52:09,261
00:52:27,073 | Eit, o c¢ba3u ce mposisgxa HaJ Tyl Obarapcko Quante lacrime su questa bandiera.
00:52:30,273 | 3HaMe.
00:52:41,677 | - Kora pbpHaxa 3namero, 6e? - Quando 'hanno restituita?
00:52:46,666 | - Ye 1m0 ga ro spbiar? - Perché avrebbero dovuto restituirla?
00:52:50,383 | “Oit nperer Kaauua’, Tpu, yerupu! “Il viburno sboccia.”
00:52:55,287
00:52:55,725 | “O1i, uysemem xKasuna “Il viburno sboccia
00:53:00,387
00:53:00,682 | 6 nose y pyuva, nel campo e sulla riva.
00:53:04,016
00:53:04,496 | Ilapnsa moaodozo Di un giovane uomo
00:53:09,045
00:53:09,378 | noawbura A, 10 Mi iNNamorai.
00:53:13,052
00:53:13,772 | Ilaprna noarwbusra Di lui mi innamorai,
00:53:18,029
00:53:18,288 | na ceo10 bedy, una disgrazia fu.
00:53:21,823
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00:53:22,389 | He moey omxpuimoca, Non riesco a raccontarlo
00:53:26,558

00:53:26,816 | crosa He Hatidy”. non trovo le parole.”
00:53:30,229

00:53:30,429 | Abe u a3 TyKa CbM HAUCAJ €THO Anch’io ho scritto una poesia.
00:53:32,291 | ctuxoTBOpEHMUE.

00:53:35,823 | Ero mami‘ra gera Tpera ce Kaum HA CAMOJIETa, “Con la nostra bella squadra
00:53:40,623 | Huit cMe THLPBEHIIN B CLPEBHOBAHUETO, siamo i primi nella gara.
00:53:40,823 | murame u cBagsIME... Alziamo e abbassiamo...
00:53:42,161

00:53:42,478 | cBamame... abbassiamo...”

00:53:44,074

00:53:48,824 | Kakso uma 6e? Cos’hai?

00:53:50,231

00:53:53,655 | Tnit KaTo pemmux ga ocTaHa JOKpail TecTHA B Voglio essere onesta con te.
00:53:57,699 | oTHommenusTa Cu KbM TEHE,

00:53:58,298 | Tbit KaTO He XKejgad ma usese, ye cbM roopmiaa | Non voglio che si dica
00:54:05,258 | 3a1 rbpba TH, che ti ho parlato alle spalle.
00:54:06,441 | obp:ka Jga TH Kaxka, d9e a3 paskpnx Ha 1maba xoit | Ho detto ai capi chi sei.
00:54:11,015 | cm.

00:54:11,180 | U koit cbMm? E chi sono?

00:54:12,331

00:54:13,047 | BwIpocsT e y:KacHO Cepro3eH 1 HaMa MCTO 33 | F una cosa molto seria.
00:54:16,335 | uponwud. C’e poco da scherzarci.
00:54:23,006 | Tu Kpuert orT Bcuuku, ue cu OUIED. Non hai detto a nessuno
00:54:24,925 di essere un ufficiale.
00:54:28,529 | Twu mu ka3a, ge ToBa e urpa, u a3 cu mucag “‘Urpa | Hai detto che era un gioco
00:54:33,461 | €”, BBIIpOC HA BOEHHA TaliHa. e pensavo che lo fosse. Segreto militare.
00:54:34,544 | A3 651X u IPOTUB HEMIO3BOJIEHUTE B3PUBOBE. Ero contro 'idea degli esplosivi.
00:54:36,982

00:54:38,564 | bsx nu nporus? Hasu 6sx mporus? Ero contro, non & cosi?
00:54:41,418
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00:54:42,702 | Bax opoTus. Ero contro.

00:54:44,462

00:54:46,410 | Ho ciex cuompus cay4dait ¢ TPUKOIBOPA. .. Quello che é successo ieri
00:54:48,537

00:54:50,971 | IlocTbukaTa TH Me HaKapa Ja Ce 3aMUCJIH. mi ha fatto pensare.
00:54:52,782

00:55:13,733 | KoMmengauTbT 11le M3BUKA MUJIAITAS, 33, 1A I1 Comandante mandera i soldati

00:55:17,320

pasciieiBa TBOS CJIy4ai.

per indagare sul tuo caso.

00:55:19,321 | Toit me oMoy 1a He TH Ka3BaM, HO...ToBa e. Mi ha chiesto di non dirtelo, ma...
00:55:24,575

00:55:29,000 | Cera cbBecTTa MU € YKUCTA. Ora ho la coscienza pulita.
00:55:31,525

00:58:35,714 | Kyxypury! Kyxkypury! Chicchirichi!

00:58:41,549 Chicchirichi!

00:59:24,155 | BuxTe, BUKTe, JeTe UMaM, MOJIsI BH Ce. Ho un bambino. Per favore.
00:59:27,062

00:59:27.,676 | JIpyrapke, Bu2KTe, a3 HE CbM yOuerr. Non sono un assassino, compagna.
00:59:30,990

00:59:31,788 | Hauporus, mene uckaxa ga me youst. Anzi, volevano uccidere me.
00:59:35,455

00:59:36,491 | 3amoro ru pa3objMunx Ha €JIHO ChOpaHue Ha Li ho screditati

00:59:42,610

HamaTa KBapra/ina ejguana O® opranusaimst.

Jla 3Haern, Te MU UMaT TOJIIM Kapes.

a una riunione del Fronte.

00:59:45,293 | Lan KuBOT cTpagaM a3 OT JIeTO E una vita che soffro
00:59:47,666

00:59:50,035 | ce 6opst 3a CIIpaBeIINBOCT. in nome della giustizia.
00:59:51,839

01:00:13,701 | Kakso craBa cera? Kakso mpasur, 6e? Aiiie Che fai?

01:00:15,330 | crasait! Alzati.

01:00:15,615 | Yysam i, mons tu ce! He, mong tu ce, cranm, | Alzati, spaventi il bambino.

01:00:19,580

moTO jerero riaenal

01:00:20,112
01:00:21,938

Aiite Mmosig Ti ce, craBaii!

Per favore. Alzati.
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01:00:22,080 | - Ocrasu me, cecTpo. A3 nckam Tyk Ja 3armHa. | - Lasciami morire qui, sorella!
01:00:25,418 | - Kaksa cectpa cbM TH a3, 6e! 1lle n mam a3 ma | - Te la do io la sorella!
Tebe enHa cecTpa, He Te Jin e cpam!
01:00:25,453 | 4l na crapam BegHara! Alzati subito!
01:00:27,706
01:00:27,906 | Ille mu ckbearn wopana! e e youst, aysar qu | Mi rompi le calze!
01:00:30,767 | x‘Bo TH TOBOps, cTaBali, n3mpasu ce! Hai sentito? Alzati!
01:00:30,967 | Uznpasu ce, 6e, ONIe THE ce HA KAKBO Tirati su.
01:00:34,967 | mpuauuar, Ge, morieauu ce, 6e, mormenuu ce, | Ma guardati.
Be!
01:00:35,448 | Cragait T ka3sam, 6e! Uysam 1m K‘Bo TH E alzati! Sta’ dritto!
01:00:38,803 | rosopst, usnpasu ce, 6e! Tpbrau, Ge! Alzati e vattene via!
01:00:38,963 | Abe 1e Mu cK'bCAI Yopama, TyBar Ju Kakso ™1 | Mi rompi le calze!
01:00:40,600 | xazsam! Crasait, 6e! Tpbreait Hampen, Ge, Alzati e vattene!
01:00:41,345 | uyBamr jiu KaKBO TH rOBOpsI, Oe, morJieanau ce! Hai sentito?
01:00:44,828 Ma guardati!
01:00:45,000 | ¥Ymapu Jjiu cu cst TUKBaTa MpbCHA, nebeiara Hai battuto
01:00:48,011 | Tuksa, ga Tv 0¥k aKbAbT B Iyiasara) quella zucca vuota.
01:00:48,282 | Crasaii, 6e, crasaii, 6e, crasaii, 6e! Abe crasaii, | Alzati! Alzati!
01:00:51,608 | 6e!
01:00:51,712 | MosTa cbaba e MHOTO TO-KECTOKA OT TBOATA. La mia sorte
01:00:54,171 é peggiore della tua.
01:00:57,168 | CTo IbTH 10-7KECTOKA. 100 volte peggiore.
01:00:59,113
01:00:59,314 | Kpbrba cupak 6sx B MOMeHTa, ToraBa, Korato | Ero orfana quando ’ho conosciuto.
01:01:03,035 | ce 3amo3HaxMe C HETO.
01:01:03,198 | Toit caegpare B yIUTEJCKUS TEXHUKYM. Studiava
01:01:05,515 per diventare insegnante.
01:01:07,644 | ToBa mMu e roasMaTa rperrka B KUBOTA. E stato il mio errore piti grande.
01:01:10,957
01:01:11,794 | Tonsma obud, rosiama J000B. Una grande storia d’amore
01:01:13,923
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01:01:15,770 | Hakpast cTurHaxme 0 HEXKE/TATETHU ABICHUA. con spiacevoli conseguenze.
01:01:19,038

01:01:22,721 | Toit roBoperie 3a cbbupane, roBoperre 3a Parlava di matrimonio,
01:01:25,906 | »xenutba,

01:01:26,522 | mbK HaKpas, KOTATO OTHIOXME B THX... ma quando andammo a casa sua
01:01:28,323

01:01:29,860 | Maiika My u cecTpa My He Me XapeCBaT, non piacqui

01:01:32,092 alla madre e alla sorella.
01:01:33,665 | moro cMeTHaxa, 1Ue TOM, Toit, KaTo e ¢ aumiomMa, | Pensavano che col suo diploma
01:01:37,017

01:01:37,170 | moxke ma B3eMe HAKOS IO...NMO-MaTEPUATHA, C potesse ambire

01:01:42,448 | Bucme obpazoBanue. a una donna pill ricca e istruita.
01:01:43,607 | IIbk a3 — mo-ocobeHa ¢bM IO TTPUPOIA To invece sono un po’ particolare.
01:01:46,803

01:01:52,329 | u cMeTHAX, Je JaJeH UYOBEK, Cael] KaTo He Me E ho deciso

01:01:55,330 | obuva... che siccome non mi amava...
01:02:09,734 | - Nmammn u K'bae ga Coui? - Hai un posto dove dormire?
01:02:13,295 | - Hamam. - No.

01:02:14,635 | Mu xaiize esa ¢ MeH, e OTUIEeM pu exuu Mou | Vieni con me.

01:02:17,849 | moznatn. M? Xaiize. Ti porto da degli amici.
01:02:19,400 | A3 cbMm, Pymsana. Sono io, Rumjana.
01:02:21,400

01:02:24,659 | Ako 3uaemt, B [lnopaus ce cayam Takss cayuait: | C'é stato un caso

01:02:27,867 | nesoiika 3abpemeHsiBa di una ragazza incinta.
01:02:28,594 | m oTBa Ha JeKap ¢ MaifKa CH. Va da un medico con la madre.
01:02:31,242

01:02:31,575 | JlekapsiT ce chriiacsiBa, HO abopTuTe Ca, Il medico & d’accordo,
01:02:35,657 | 3abpamernn. AGOpT. ma ’aborto ¢ illegale.
01:02:36,300 | Ta oruBa cama, u ymmupa B MOMEHTa Ha Macara. | Va da sola,

01:02:40,022 muore sul tavolo operatorio.
01:02:40,242 | JlekapsaT MHOTO ce m3ItaiiBa 3a kapuepara cu, | Il medico si spaventa,
01:02:45,384 | macu4a o Ha MAPYETA U 9 UITAPH. la smembra e la brucia.
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01:02:45,744 | Cien ToBa MOJyIsiBa U CaM Ce TTPeIaIe. Poi impazzisce
01:02:47,658 e si costituisce.
01:02:48,276 | Bcuuko ToBa Oerrie Taka OMHAJIO HEPBUTE HA I medici hanno smesso
01:02:51,140 | nekapure, 4e jyMa He MOKelle jia crane a3 ja | di praticare aborti
0THJIA JIA Ce Iperjeiam
01:02:51,266 | w Taka u cu OocTaHAX ODPEMEHHA. e quindi ho tenuto il bambino.
01:02:55,852
01:03:04,549 | Ho karo me octaBu B pojuaHud oM, Tam Me u | Mi ha portata in ospedale
01:03:10,194 | zapsaza. e mi ha abbandonata la.
01:03:11,045 | Cpemaxme ce eauH-IBa I'bTHA € IHOMOIITA, Ha, Ci siamo incontrati un paio di volte.
01:03:14,152 | ayxkam xopa.
01:03:16,245 | A3 my Bukam: “Buxk xakBo, rpemkara e u Mosi, | Gli ho detto:
01:03:20,755 | n TBO4. “Siamo entrambi responsabili.
01:03:21,581 | O1 1€6 HE MCKaAM HHUKAKBO JAPYrO U3KYILJIEHUE, Non voglio niente da te.
01:03:23,875
01:03:25,297 | ocen jma gajernt UMe Ha JIeTeTO. Solo che tu riconosca il bambino.
01:03:27,213
01:03:33,589 | 3a na He ce cpaMyBa TO €IMH JI€H OT HAIUTE Non deve pagare per i nostri errori”.
01:03:37,191 | rpemku”.
01:03:38,354 | Jleka mor. Buonanotte.
01:03:40,559
01:03:55,866 | Crmm sin? Dormi?
01:03:57,363
01:03:58,564 | - 1 k‘Bo crana nocje? - E poi?
01:04:02,802 | - Amu K‘BO cTaHa: Hellara CTUCHAXA J0 Chil, TO# | - Siamo andati in tribunale.
Bede Ce M1ca aKTBUCT,
01:04:02,984 | u3zBuKa I4I0TO YUWIHINE, BCUYKK yauTesnn, 3a | Ha portato tutti i suoi colleghi
01:04:08,703 | ma mokaske, Ue a3 CbM... per dimostrare che ero una...
01:04:09,087 | Ho JloBeu e manrbk rpas u Bcuaku npoctutyTku | Ma la nostra cittad & piccola,
01:04:14,866 | ce mo3naBaT, Bcuuku m00pu U Jioiu MoMudera | si sa chi sono le pocodibuono.

ce II03HaBaT
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01:04:16,569 | m B chaa Bede ce mokaza OAIMHCTBOTO In tribunale

01:04:18,730 | ma gereto. é stata provata la paternita,
01:04:19,930 | 11 mu Gerte BHYIIEHO Jia HE UCKaM HUIIO 110Beve. | ma mi hanno detto
01:04:23,563 di non pretendere altro.
01:04:23,756 | Ye xKena, KOATO CH € pa3nacaja CYKMaHa He Una come me

01:04:26,859 | moxke ma O6bae keHa non pud sposare...
01:04:27,298 | Ha equH Y0BEK OT TO-0CODEHA Cpesa. un uomo di buona famiglia.
01:04:31,395

01:04:36,575 | Aaa, 3amo me moiiment ga ce momsTertenr Maako | Perché non ti stendi qui?
01:04:39,856 | e Tyka.

01:04:41,273 | Amu, B3ema Te OyTHA IO PbKATA. Non vorrei colpirti la mano.
01:04:43,977

01:04:44,151 | Curyp cu Karajsicaia Bede. Devi essere distrutta.
01:04:45,739

01:04:45,849 | Humo, numio. Pabpukara, TaMm, nma Gapaki. La fabbrica

01:04:51,033 ha dato delle baracche.
01:04:52,742 | Te ca camo 3a 6exapu. Hue cve o muoro aymm | Dormiamo in molti
01:04:56,808 | B exma Hapaxa, nella stessa baracca.
01:04:57,226 | BCe TakuBa, C HEIIACTHA Cb10a KATO MOSITA. Persone sfortunate, come me.
01:04:59,246

01:05:01,344 | Abe e MozKe, ITe MOKe, a3 IIe ce ApbiHa Maako | Dai, ¢’é spazio.

01:05:04,343 | nacam. Mi sposto un po’.
01:05:04,988 | Aiize, ena. Dai, vieni qui.

01:05:06,759

01:05:07,384 | Amu m06pe fe, a3, MaJaKo TakKa, B Kpaifuera Ok. Qui sul bordo.
01:05:11,045 | camo.

01:05:20,387 | Amu a3 jHec TpsOBalie ja B3eMa, eJHU TaPH. Oggi dovevo prendere dei soldi.
01:05:23,136

01:05:24,260 | - Kbae paboruim? - Dove lavori?

01:05:28,011 | - E, a3 ¢bM BoeHeH, 3aKyIYUK CbM Ha OpbkKue. | - Sono un militare.
01:05:28,389 | - Kaxb unn cu? - Che grado?

01:05:30,424 | - Yerupu 3Be3119KN. - Capitano.
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01:05:30,556 | Ama 1110 He CM MYIITHEINT U Kpakara’ Scaldati i piedi anche tu.
01:05:32,548

01:05:48,698 | - Tommo sim T e cera? - Va meglio?

01:05:53,428 | - He 3naermn Jjin, ue Me nutari? - E me lo chiedi?
01:05:56,983 | - Kak ce ka3pam? - Come ti chiami?
01:05:59,483 | - Pymana. - Rumjana.

01:05:59,683 | - A3 ce kazsam Jlazap. - To sono Lazar.
01:06:03,334 | - Muoro Mu € TpPUATHO. - Piacere.

01:06:04,670 | Buxkx xaxBo cera, Pymu, Teb camara cbaba Te Vedi, ¢ il destino
01:06:08,020 | w3npedn Ha IHTI MU. che ti ha mandata da me.
01:06:08,536 | Cepro3HO TH T'O TOBOPSI. Dico sul serio.
01:06:09,942

01:06:12,582 | A3 cbIll0 ¢bM €AUH HEIIACTEH YOBEK. Anch’io sono un uomo sfortunato.
01:06:15,582

01:06:15,855 | zZKena mu Mb w3ocrasu, moT vecto wbryBaMm B | Mia moglie mi ha lasciato
01:06:18,936 | koMaHIUPOBKA. perché ero sempre via.
01:06:19,088 | TIpubpa ce ¢ eanH AOJEH THII, OTIO30PW Mb. Ora vive con un tipaccio.
01:06:22,432

01:06:25,382 | Cera umam caMO Bparose, Tv BUjid KaKBO Ho solo nemici.
01:06:28,830 | mampaBmxa ¢ MeHe. Hai visto cosa mi hanno fatto.
01:06:29,524 | Hamam muTO eun OJIM3BK YOBEK B CBETA. Sono solo al mondo.
01:06:31,957

01:06:33,678 | Toako3 Mu e uepHO TIpea ounTe, ue He pasbupam | Non so pill per cosa vivo.
01:06:38,262 | 1m0 >KuBes.

01:06:38,940 | CepuosHo T Ka3BaM. Dico davvero.
01:06:40,968

01:06:42,603 | Camo eana keHa KaTo TebE Solo una donna come te
01:06:44,741

01:06:46,115 | moxke ma MU Jgaje CHJIN U da Me u3DaBu OoT puo salvarmi da questo labirinto.
01:06:50,604 | myTanumara, B KOITO CbM Ce 3aJIyTaJl.

01:06:51,856 | - Coymart ju Me, 12 He CIOUII! - Dormi?

01:06:54,856 | - He, me. - No, no.
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01:06:58,186 | Muoro Tomto crama cera ¢ Tyit. A3 manpago cbM | Fa caldo,

01:07:01,895 | moTeH. sto sudando.

01:07:02,429 | Henusit cbm Bup Boga. Ile ce cwbmexa. U 1o Mi spoglio.

01:07:06,774 | ue ce cnbievern u Tu? Perché non lo fai anche tu?
01:07:18,200 | Humo e uckam ot Tebe, caMO MU Ce JOBEPH. Non ti chiedo niente.
01:07:21,470 Solo di credere in me.
01:07:21,799 | N 3a gerentieTo HAMAM TPUKH, a3 e TH TO Mi prenderd anche cura
01:07:25,421 | oTrimemamM KaTo MOe. del bambino, come se fosse mio.
01:07:29,975 | Ilapu me T AaM KOJTKOTO WCKAIT. Ti daro tutti i soldi che vorrai.
01:07:32,475

01:07:33,876 | Bunan cbM enn eKCTpa KONMPUHEHN YOPAIN B Ti comprero calze di seta purissima.
01:07:39,083 | okazuoHa u Ile TU I'M KyHa.

01:07:40,212 | Bapem gBe TOAWHN HAMAT CK'bCBAHE. Ti dureranno almeno due anni.
01:07:42,412

01:07:45,885 | Llle b obieka KaTo KyKJa. Ti vestird come una bambola.
01:07:47,885

01:07:48,307 | A3z umaM 3JaTHU PbIle, BCHIKO MOTa. Ho delle mani d’oro,
01:07:52,663 so fare qualsiasi cosa:
01:07:54,023 | ®una MexaHUKa, HUCAJIKH, AKOPJIEOHU, MOTOpH, | penne, fisarmoniche, motori,
01:07:56,866

01:07:57,806 | cexpernu 6paBu, YaCOBHUIU C MOTODH, serrature, orologi,

01:08:03,070 | akopaeonn, motori, fisarmoniche,
01:08:03,184 | BCuvuKO, BCUIKO MOTA. tutto,

01:08:05,184 so fare tutto.

01:08:05,384 | U cTura cbMm obauvast KeHu, TH 11e Obaern E di donne ne ho avuto abbastanza.
01:08:08,184 | mocaeanaTa.

01:08:09,243 | Twu cu mosiTa O'bJiela ChIPyTa. Sei la mia futura moglie.
01:08:11,243

01:08:11,443 | He, 6e, Buxre! A3 He ¢bM nmaj Hukakeu Takusa, | No, si sbaglia.

01:08:15,409 | mamepenusi. Non erano queste le mie intenzioni.
01:08:17,162 | e, a3 e ¢bM TOd, 33 KOUTO Me B3UMAaTe. Non sono chi crede che sia.
01:08:20,014
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01:08:20,582 | Ho Tyka e MHOTO JIyIITHO M HE TIOJIXOXK A 33 Ma non é il posto adatto
01:08:23,582 | TakbB pas3TOBOP. per fare questi discorsi.
01:08:25,244 | Ama a3 Bu ce 3akJieBaM, 4e Tyka HaMma Hukaksu | Giuro che non ci sono sigarette.
01:08:28,244 | nmurapm.

01:08:31,015 | Vckare Jjin 1ocjie MaJiKoO Ja MOTaHIyBame?! Vuoi ballare?

01:08:34,636

01:10:28,668 | Abe, kos Gemme Tu, He? Chi ¢ che sei?

01:10:30,511

01:10:40,316 | - Hue cuomm ¢ Tebe... - leri notte...

01:10:44,202 | - Kakso cuormm? - Cosa?

01:10:51,372 | Ozxenuxme ce. Ci siamo sposati.
01:10:53,847

01:11:09,410 | Hobpe. Va bene.

01:11:10,465

01:11:13,576 | Obaye B MUHAJIOTO HSIMA J1a IVIETaME. Ma non pensiamo al passato,
01:11:17,619

01:11:19,530 | IITe rmemame B OBIEIIETO. guardiamo al futuro.
01:11:21,689

01:11:33,024 | E, Jlazape, 6aaromaps tu, MHOTO XybaBo au ce | Grazie, Lazar.

01:11:37,425 | paskpmn. E stato molto bello.
01:11:37,812 | Hau, xostern? Vero, colleghi?

01:11:38,909

01:11:39,839 | A3 ro ka3BaM — He ca MU IIOAAJH pbKa, He ¢cbM | Non sono diventato un uomo
01:11:43,823 | cramag 4YoBeK. perché nessuno mi ha aiutato.
01:11:44,783 | Cera, kaTo U332, KATO U3Jsd3a, aKO HEe Me Quando esco lo diventero,
01:11:48,780 | zakauaT, MOora 73 CTAHA YOBEK. se non mi ostacoleranno.
01:11:48,947 | - Te me Te 3aKagaT. - Ti ostacoleranno.
01:11:52,494 | - Aaa, me me 3akauar! A zamo? - Ah si? E perche?
01:11:52,947 | e pabors iu? — e padbors. Jlokaro Lavorero,

01:11:57,747 | a masgag TaMm 3a MeH KUBOT HsIMA. ma non finché sard dentro.
01:11:57,947 | Amwu, KaTo He HCKaTe Ia My TToMaraTe, Taka e. Dato che non volete aiutarlo...
01:12:00,947
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01:12:01,370 | A, me My momaram. Aiutarlo.
01:12:02,850
01:12:03,095 | T‘Ba 3uaem kora e crade? Hukora. Sai quando succedera? Mai.
01:12:05,835
01:12:06,447 | - KakBo nma ja My romarame? - Perché dovremmo?
01:12:11,300 | - Ye a3 muoro pazumram Ha Tebe. U ma Tebe. - Perché conto su di voi.
01:12:11,747 | Karo uzmesere oT TyKa ja Mu moMarare, me Bu | Quando sarete fuori mi aiuterete.
01:12:14,482 | Bukawm.
01:12:14,701 | T‘Ba e apyro. Questa & un’altra cosa.
01:12:15,429
01:12:16,056 | - OT JOHOCHUYECTBO HUKOU HE €... - Facendo la spia?
01:12:20,606 | - Tu ocraBu monocuauuectBoro. Jlonocuuduecrso- | - Fare la spia non aiuta nessuno.
TO OIle Ha, HUKOTO HE € TTOMAaraJio.
01:12:20,882 | 1 ma HUTO €aHO OOIIECTBO HE € IOMOTHAJIO Nessuno ne ha mai tratto beneficio.
01:12:23,483 | mOHOCHUYIECTBOTO.
01:12:23,642 | Ama axo 6gx craHaJ JOHOCHUK, cera HsaMare jga | Ma se I'avessi fatta non sarei qui.
01:12:26,034 | cbM TyKa.
01:12:26,185 | Ex, Uane, UBane, Tu Bce KpuBo paszbupaii Ivan, ti sbagli.
01:12:29,387 | nakou Herra.
01:12:29,697 | Barmmo ga ru pasbupam kpuo? Koraro xBanaxa | Quando hanno preso Agapa,
01:12:34,118 | Arama, mpubpaxa u MeHe B CJIEJICTBEHOTO. hanno arrestato anche me.
01:12:34,317 | Ha apyrug gen Me mycHaxa. Mi hanno rilasciato 'indomani.
01:12:35,711
01:12:36,050 | Crenosarenst Buka: “Ena na nmuem enno kade | L'investigatore fa:
01:12:42,241 | B xadenero”. “Andiamo a prendere un caffe.”
01:12:42,701 | “lBane, nue 3HaeMe 3a Arama, mapure To#t ru e | “Sappiamo che Agapa
01:12:47,224 | B3ex, mpuzna cu, Ho 30000 apaxmu HIMA. ha preso 30mila dracme.
01:12:47,944 | 4 na B3emeM eqHO pazperieHne OT TPOKYpoOpa Vai a visitarlo.
01:12:52,064 | ma My wmaern Ha CBUXKIAHE, IbK TONH MOXKE Ja Magari ti dice qualcosa.
TH KazyKe Helo.
01:12:52,525 | Twu cu my upusites, TpadBa /18 My ITOMOTHEIT . E tuo amico,
01:12:55,043 devi aiutarlo.”
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01:12:55,447 | Ha my miga Ha cBuxkgaHe, mbK... TakoBa! Taka | Voleva che facessi la spia.

01:12:58,575 | qu?

01:12:59,414 | Hobpe me, tu Haau 3Haemn, 9e To3u yopek 1mie cu | Ok. Tu sai

01:13:03,439 | uma sgose. Cienere, KoJieru. che lui & comunque nei guai.

01:13:03,447 | Te Te3w mapu, Taka WM WHaAYe, I1le TH B3EMAT, I soldi li troveranno.

01:13:06,247 | nanau?

01:13:06,447 | Tu cu morsa ma momortent. [To kakbe Haumna? | Avresti potuto aiutare lui,

01:13:10,197 | Ilomaram Ha HeroO.

01:13:11,052 | Ilomaram u Ha Tax. Ilomaram u Ha cebe cu. loro e te stesso.

01:13:13,665

01:13:13,700 | Taka Jin ga My momorHa, karo Haromns Hskoro? | Mettendolo nei guai?

01:13:17,350 | Tosa cera He e Jiu JOHOCHUYECTBO? Non ¢ fare la spia?

01:13:17,5628 | Hobpe. Ilpencrasu cu cera, IpUMEpPHO, TH Ok. Supponiamo

01:13:23,147 | pazbepern oT MeHe — a3 ¢bM Tu ce jJopepusi — T | che ti dica in confidenza
pasbeperr,

01:13:23,491 | ue cme Baceksn, 72 KaxkeM, [leTema, 3a HeIO. che abbiamo beccato il Gallo.

01:13:27,087

01:13:27,256 | Hama s na my obaaumi? “Ileren, Taka u Taka, | Non glielo diresti?

01:13:30,330 | cBuwBait baitpaka’. “Gallo, nasconditi.”

01:13:30,491 | - AMu HOPMAJTHO. - Certo.

01:13:32,991 | - Hopmasmro. Hopmastso, wasu? - Certo. Normale, no?

01:13:33,575 | A ToBa He e JiM JJOHOCHUYECTBO CIIPSIMO MeHe? Questo non sarebbe fare la spia?

01:13:36,519

01:13:37,805 | Ilo chims HaUWH HE HATANAII JIX U TH MeHe? Cosi metteresti me nei guai.

01:13:41,929 | Barroro, HaIH, a3 CbM TH €€ JTIOBEPII. Ti ho fatto una confidenza.

01:13:42,245 | BaBucu OT KOs CTpaHa, Cce TJIea. Dipende.

(01:13:43,855 da che parte la guardi.

01:13:44,945 | Aaaa. Tam e BbmpochT. OT KosI cTpaHa. Ecco il punto.

01:13:47,616 Da che parte stai.

01:13:50,163 | Ero, cera ynyuu Touno B jecstkara. E ToBa e — | Da che parte stai.

01:13:53,011 | or kost crpana cu gnec. OrT Halara... Dalla nostra...

01:13:53,149 | - Ama... - Ma...

01:13:54,091 | - Yaxkait, Usamne! - Aspetta, Ivan!
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01:13:54,421 | Ot cTparara Ha HOBUs CTPOIt, Ha HOBOTO Bpeme, | Dalla parte di una societd nuova
01:14:00,573 | waum or HAKOsSI JAPYyTra, KOoATO U Ja e T, ToBa | o dall’altra, ossia contro di noi?
O3HaYaBa CPEIy HAaC.
01:14:01,183 | TpsbBa ;na Bu KaxKa u JApyro, xaiijie, TOBa B Vi dico una cosa.
01:14:04,510 | mamara MpPaKTUKa OIIE TO HAMA, Noi non lo facciamo,
01:14:04,679 | #O oT onMTAa HA ChBETCKUTE CIEITNAJIUCTH, ma dall’esperienza
01:14:06,134 dei colleghi sovietici sappiamo
01:14:06,286 | maii-106pu cjieJoBaTE N Ca T€3U, KOUTO Ca che un bravo investigatore
01:14:09,045 | namepusin 06111, €3UK C OUBIIIH... parla la stessa lingua degli ex...
01:14:09,245 | A3 ce BB3APBKAM J1a, KaXKa, ,TPECTHITHUIN . Non voglio dire criminali.
01:14:11,540
01:14:11,824 | C xopa, u3BbPLIKWIA LPECTbILICHUSI. Persone che hanno commesso crimini.
01:14:13,526
01:14:13,673 | Tosa ca cuenoBaTenu, Kouro ca Habjersaaum Ha | Procuratori
01:14:17,537 | uoBeka — Hpsincku! che tenevano a loro. Drjanski!
01:14:17,944 | — 1o ca m mamepuin B3auMCTBO y 3arpopuuiu. | Ed erano ricambiati dai carcerati.
01:14:21,079 | Aiime. A c‘a pasbpaxTe U U APYyroTo, E cosi avete capito anche
01:14:22,814 | kak, 6e3 a uckare, TaK M TOMOTHaxXTe Ha MeHe. | che senza volerlo
01:14:26,646 avete aiutato anche me.
01:14:26,966 | 3aroBa cK ITOMUCJIETE OIIE BEIHbIK 10 TE3U Pensateci su.
01:14:29.426 | Bbupocu. Xalime cera.
01:14:29,932 | - I'paxk7aHNHO HAYATHUK. - Arrivederci.
01:14:31,630 | - I'pa:k 1aHWHO HAYATHUK. - Arrivederci.
01:14:34,282 | KaxTo BUK/IaTe, KOJETHW, TPYIHO Ce Ch3IaBa Come vedete,
01:14:38,174 | noBepue y 90BeEKA. é difficile ottenere la loro fiducia.
01:14:38,489 | - 3ammoTo y TIX € MHOTO CHJIHO Pa3BUTO - Hanno un forte senso di...
(01:14:41,622 | wyBCcTBOTO 34... - Giustizia.
- CupaBeainBocTt.
01:14:41,700 | 3a cwhxpanenne. UHCTUKTHT paboTH MHOTO No, autoconservazione.
01:14:44,812 | cmmHO. L’istinto & molto potente.
01:14:46,086 | Oxo, xaiige. Te Tyka ca Ge33aruTHU. E ora di andare.
01:14:48,234 Qui sono indifesi.
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01:14:49,322 | B cwimoro Bpeme TpsibBa a pasdepar, e mue He | Non vogliamo far loro del male.

01:14:53,725 | uckame ma uMm makocTuM. Te ro 3HagaTr, a3 ¢bM | Lo sanno bene, gliel’ho detto.
M Ka3BaJl MHOT'O II'bTH,

01:14:53,860 | ako mckam Jla TU HAIIAKOCT, 11e Tpbrua cpemty | “Potrei farvi del male se volessi.

01:14:59,637 | 1ebe, we re OirbeHa: “Tu mo mu nocaram?” Chi vi crederebbe se lo diceste?”
Koit me My moBapsa, e a3 ¢bM 10 GJIbCHA.

01:15:00,001 | Baxuoto e Te or ToBa Jia He ce HosiT. Tosa e L’importante é

01:15:03,747 | BbIPOCHT. che non abbiano paura.

01:15:09,305 | 3opdane, uckam da mu eaedaws Ha edur CoH. Zordan,

01:15:11,785 puoi interpretare questo mio sogno?

01:15:16,553 | CbuyBaM Taka: Era cosi:

01:15:17,865

01:15:21,619 | Byprac, lapza, eseporo, B e3eporo aasa eqna | Burgas, Garda, il lago.

01:15:28,095 | kBT caJ. Nel lago c’é una zattera gialla.

01:15:31,650 | 1 ma Tog caa — HAKOJIKO MOU MPUSTE/KH. Sulla zattera

01:15:36,865 ci sono delle mie fidanzate.

01:15:43,085 | U equn mou npusren, Jlwobak, Kena Mu. Un caro amico, Ljubo. Mia moglie.

01:15:46,906

01:15:50,022 | 1 a3... y:x Mb BUKAT 1 Bce TwdaM fa ce kaga u | Mi chiamano e io corro, corro

01:15:55,745 | Bce ne Mora. M7 ma non riesco a raggiungerli.

01:16:02,852 | Edna maxasa paboma. Una cosa cosi.

01:16:03,977

01:16:04,217 | Tosa au mu e npuamesiemo? E il tuo amico?

01:16:05,492

01:16:06,500 | T‘sa cem a3, be! Sono io, scemo.

01:16:07,757

01:16:11,393 | Iletesn, raeit cq. Gallo.

01:16:12,309

01:16:14,125 | Paborara e Takasa: Questa ¢ la situazione:

01:16:16,715

01:16:18,385 | Tu TOd YOBEK CH T'O UBJIOKUJ KATO MbIK, Hai screditato

01:16:21,341 | pazbupar Jiu. il tuo amico, come uomo.
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01:16:21,969 | A bk Toit ncKa Ja ce moKapa mo-MbK oT Tebe. | K ora vuole dimostrare
01:16:27,375 di essere pit nomo di te.
01:16:28,069 | X we mu ommscmu, acecmoro we mu 1l giallo indica gelosia, ok?
01:16:29,989 | ommscmu, 3auwomo peswocmma — mMmosa €

AHCBAMUAM. UBAM, “YSAUW AU Y
01:16:32,371 | Bomara — TOBa € OJIOBOTO CHOIICHUE, [’acqua simboleggia il sesso.
01:16:34,841
01:16:35,707 | a TbK IBLPBOTO Ha caja, Il legno della zattera
01:16:38,518
01:16:39,302 | ToBa € M'b>KKHM, TAKOBA, HAJIN... ¢ il coso maschile...capito?
01:16:41,092
01:16:41,684 | 1 c enna ayma, ¢ u3BUHEHUE, TBOWTA YKEHA C E tua moglie
01:16:45,258 | mero BLPXY caJa. con lui sulla zattera...
01:16:45,343 | Eti, a3 me mucaex 3a Heulo, nok mu ce 0Ka3a Sei un idiota, sai?
01:16:48,905 | neaen uduom, 6e, 3opdaros.
01:16:49,909 | Houom cem, uduom cem, xam‘ ne mu omspsa, | Quando le cose
01:16:53,472 | uduom cem. non stanno come vuoi, sono un idiota.
01:16:54,988 | A6e, uduom, uduom, Ilemen, ama... Cayuiai, Caro Gallo,
01:16:56,906 non sono un idiota.
01:16:58,051 | sudanau ca a owa dewn myka da sausa, dsa-mpu | Rumjana é stata qui
01:17:03,199 | nsmu ca a susicdasru seue, 6HUMAEAT, un paio di volte. Stai attento.
01:17:03,459 | - wysaw au? - Hai sentito?
01:17:05,691 | - Kbae, kbae? Tyka? - Qui dove?
01:17:07,289 | Joay da causa npu... nosumuxama, npu meosa | Nell’ufficio del tuo amico Gercev.
01:17:10,461 | wosex, Iepues.
01:17:11,625 | 3amosa enumasatl, a3 mu kazsam. Az nwe cam | Stai attento, ti dico.
01:17:15,265 | 2 sudas, wecmno, a3 HE CBM. A dire il vero, 10 non li ho visti.
01:17:16,580 | Cera MHOTO BHUMaBail TH K'BO IITe KAXKETI. Attento a quello che dici.
01:17:18,897
01:17:21,458 | lypeit, u T0, 1 T BHUMaBaii. Stai attento anche tu.
01:17:23,093
01:17:26,197 | Iero s BugA ga W3aM3a, OT KabWHeTa Ha, L’hanno vista uscire
01:17:29.031 | I'epues. dall’ufficio di Gercev
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01:17:30,107 | LstnaTa pasporieHa, MOTHA, 3aUepPBEHA. tutta scarmigliata e rossa in viso.
01:17:31,700
01:17:32,577 | - Ilerena... - Gallo...
01:17:36,342 | - Coymait, mpecTbiiHa MaliMyHo, e i pasbus | - Ti spacco quella faccia di merdal
ycraTa rajiHal
01:17:40,494 | Yakait Maako, a3 HUIIO HE CbM Ka3a! Che ho detto?
01:17:40,899
01:17:41,099 | a 3maer, ako HAKOH e movHa MpbeHUnTe, | Un giorno ammazzero
01:17:43,446 | Tu 1mie cu TbPBUSIT! tutti i porci e tu sarai il primo!
01:17:44,499 | C 1eb me mouna u ¢ Teb e cebpiia, negepact | Ti distruggo,
01:17:46,351 | ramen! povero stronzo!
01:18:00,840 | - A Taka. Mmame cu u rocru. - Abbiamo ospiti.
01:18:05,375 | - Paspemrere jga  ocraHa, rpaskjaaHubo | - Posso restare?
3aMeCTHUK.
01:18:05,583 | Kak Bjese T Tyka? Come hai fatto a entrare?
01:18:06,867
01:18:07,810 | Kosko my e... Facile.
01:18:08,700
01:18:09,302 | Ama Tu ¥ MeHe Jin UCKAII j1a Me BKapall B Vuoi che finisca in prigione anch’io?
01:18:12,226 | 3arBOpAa, 6€7?
01:18:13,078 | Jpstrcku! Drjanski!
01:18:13,950
01:18:15,177 | I'pazk/1TaHUHO 3aMECTHUK, MOJIA Ja Ob/1e Mandi questo
01:18:18,077 | m3upaTeHO HA KEHA MU TOBA. a mia moglie, per favore.
01:18:18,277 | Az mie Te usnpard obpBO Tebe B Kapuepa, bk | Prima mando te al fresco,
01:18:22,018 | mocye e BUAUM K'bJe KaKBO IIe H3MpaliaMe. poi vedrd cos’altro mandare.
01:18:23,018 | - Bakapaii ro Tosi TyKa B HaKa3arTesHarta Kuius. | - Portalo in isolamento.
01:18:25,907 | - Coyrmam! - Agli ordini!
01:18:26,581 | Tam e My Obje Tast Bedep mpoBepKaTa. Passera la notte 1i.
(01:18:28,492
01:18:31,188 | Tu cu 6ua noem, be! Non sapevo che fossi un poeta.
01:18:32,491

154




Traduzione del film “Avantaz”’ (“Vantaggio”) di Georgi Djulgerov

01:18:33,204 | “U ceza aexcuws 68 Hcumelckama mMopaa, “Sei nell’obitorio della vita.
01:18:37,028 | 6asno ce pasaaea meotima chaza, 1l corpo si disfa lentamente.
01:18:37,222 | ms1, ocsden na eeuna xamopeaa, Destinato a infinita tortura,
01:18:39,086

01:18:39,276 | 6 aconua ovwaxsaw in agonia attend:
01:18:41,281 | da dotide cmspmma. che arrivi la Morte”.
01:19:07,465 | - JApyeapro novasrux? - Signore?

01:19:09,908 | - Tu sopsu. - Vau.

01:19:10,500 | - Amu mosu? - F questo?

01:19:12,708 | - Bspsu, 6spsu. - Vas.

01:19:19,099 | Kaxso ceza? Che succede?

01:19:20,800

01:19:22,784 | Ille pesem n? Piangi?

01:19:24,016

01:19:24,999 | Cera kakBo uma? A? Che c’e?

01:19:26,094

01:19:30,617 | Pymana mu nznesepsna. [1le s yous. Rumjana mi tradisce. La ammazzo.
01:19:33,360

01:19:35,726 | Aiine cera HOBO aBaiicer. Un problema nuovo.
01:19:37,742

01:19:41,524 | C Bac Mu u3neBepsBa. Mi tradisce con lei.
01:19:44,024

01:19:47,365 | lLyp mu cu, Ge? Sei pazzo?

01:19:48,788

01:19:51,524 | 2Kena mu udsa myka, emo, mosa 3GAGACHUE Ha portato questa richiesta.
01:19:55,082 | ma mu 20 downece.

01:19:55,268 | “/Ipyeapro navwasrur, a3 umam om Kacabos “Ufficiale Capo,
01:19:59,786 | deme, momue na 20duna u desem meceua. ho un bambino di due anni da Kasabov.
01:20:04,490 | dpyrapro nagasuuk, auctocbpaedrao Bu mona | Le chiedo

01:20:08,360 | 1a Biezere B mojoxkenwero wMu  u jga | di acconsentire gentilmente

VAOBJAETBOPUTE MOJOATA MU,
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01:20:08,540 | a mMmenHo, ma CKIOYa TpaskaHcKn Opak ¢ JIazap | alle mie nozze con Lazar Kasabov”.
01:20:13,632 | Credanos Kacabos.

01:20:14,093 | Hemo aa xaxxkem? Qualcosa da dire?
01:20:16,093

01:20:17,982 | - Kaxeo ceza, nax au we pegem? - Piangi ancora?
01:20:20,322 | - He, me. - No, no.

01:20:22,084 | Mait e mmaMm HIKAKHB THUK. Forse ho un tick.
01:20:23,783

01:20:24,846 | Moxke u 1a cbM HOJICH. Forse non sto bene.
01:20:26,445

01:20:27,628 | Amu uau ga ce nperyegam. OTKora ToBa?! Fatti visitare.
01:20:30,189 Da quanto stai male?
01:20:31,680 | Amwu... kora Ja e 6ujao ToBa?’ Da quanto sara?
01:20:33,063

01:20:35,195 | Touno npeau ceraiHust TPoIec HAX B Da prima della prigione,

01:20:38,925

CJIeJCTBEHOTO Ha TPAHCIIOPTHATA MUJIAITUNA.

mentre indagavano su di me.

01:20:39,959

Crosx 3aTBOPEH TaM IIHAJI MeCeI 1 MbJIYaX KaTo

Sono stato in prigione

01:20:42,658 | myxaJ. un mese senza dire una parola.
01:20:43,898 | U rorasa mycHaxa Hes, /1 MU Bb3eHCTBA. L’hanno mandata per convincermi.
01:20:46,574

01:20:47,456 | U a3 oruBam, 04X jgaxe ¢ Tyil abdesrie. Avevo anche rovesciato

01:20:51,573 | O6bpHaI CbM I'0 ¢ Xacrapa HaBbLHKA, 13 HE Ce la giacca per tenerla pulita.
maia,

01:20:51,773 | Bce mak ce HaIABAX, e I W3JIA3a, HAJIA. Speravo di uscire subito.

01:20:54,623

01:21:56,077 | HA JIPYTAPSA MU JIASAP, EJJTHA CITbHKA | AL MIO AMICO LAZAR,

01:22:00,077 | K'bM 3ABPABATA. UN OSTACOLO ALL’OBLIO.
01:22:00,277 | 21.01.1954 PYMU 21.01.1954 RUMI

01:22:02,277

01:22:26,696 | 4 na dpyeua den, xamo 83ex edHa NUULEWa Poi ho preso

01:22:31,496 | mawuHa U Kamo NOYHATL, MAKAMA-MA-MG-Ma, una macchina da scrivere.
01:22:31,696 | 25 cmpanuyy, yss poman. Umena, dparmu, 25 pagine, un romanzo.
01:22:34,896 | damu, scuxo. Noma, fatti, date, tutto.

156




Traduzione del film “Avantaz”’ (“Vantaggio”) di Georgi Djulgerov

01:22:35,957 | Usnpasux 2u na csda, decem dywu, ece ombop | Ho fatto finire
01:22:38,862 | ronayu. in tribunale 10 criminali.
01:22:39,355 | Beuukwm cpernty mene u cam cperry Bcuaku. Taka, | Tutti contro di me,
01:22:42,766 | Taxa, Taka. io solo contro tutti.
01:22:42,912 | I'pazkjaHWHO TPOKYpPOp, HEMA, Mojid Bu ¢b, 1a | Signor procuratore,
01:22:46,279 | mb cioxkar 1oy oxpaHa Ha ABaMa mHCekTopu. | sorvegliato da due guardie
01:22:46,463 | 3a eaun mecer; Bu obemasam ja usnoss scudky | vi aiutero ad acciuffare
01:22:50,006 | npodecronasny JKeOUNN IO BJIAKOBETE. tutti i borseggiatori sui treni.
01:22:50,380 | Axo mobsirra caydaiito, Heka ma Me 3actpenst | Che mi sparino
01:22:55,359 | ma msicTo, 1moTo BHOOITE Bu kaszsam TpstbBa ma | se cerco di scappare.

ce M3KOPEHN Tasl sI3BA.
01:22:55,664 | U cxayva Hacko, edun moti 6usus npusmen. Allora un mio ex amico fa:
01:22:59,050
01:22:59,211 | “He my sapsatime, ka3sa, 2panicianuno, mot “Non gli creda,
01:23:01,013 | ucxa da ce doxapa nped Bac. stgnor procuratore.
01:23:02,433 | Ucka ma maronu Har'Te, 3a j1a u3paboTu 3a Vuole infognarci
01:23:07,591 | cebe cu neka npuchIa’. per avere una pena piu mite.”
01:23:07,732 | “Taka s, KazBaM, 4e a3, aKO UCKAX Ja CH “Se cosi fosse
01:23:12,857 | u3pabors jeka MpUChIa, avrei confessato solo il furto
01:23:13,027 | msax ga mpusHast caMo Kpaskbara, Ha kostto Me | per il quale sono stato beccato.”
01:23:14,392 | 3am0BUXa, Ha caMaTa KUPUs, HAJIH .
01:23:14,566 | Ama tu me pasbepu 100pe, 6e, uMalll Jena. Tu hai dei figli.
01:23:18,149 | Kaxso mucauui 3a 6sdewsemo um? Non pensi a loro?
01:23:18,349 | 4 mu sura: “Tu, xat, ocmasu motime deya, amu | “Pensa ai tuor di figli”, dice.
01:23:21,859 | enedati meotime”.
01:23:22,704 | Bawomo Pymana bewe downa wa npoueca ¢ Rumjana era venula cot bambinsi.
01:23:25,520 | deyama.
01:23:25,759 | Tu cu, mu cu edun wupax 6 Mmoa 3GHaAM, A a3 Tu sei nuovo nel giro,
01:23:29,093 | cbm 6w BuHArm MARCTOP. ma 10 sono stato un esperto.
01:23:30,375 | U koraro Tu Ka3Bam, Ue ce OTKa3BaM, 3Ha4u ce | Smetto una volta per tutte,
01:23:35,143 | oTka3zBaM BeHbK W 3aBUHATHM ¥ C YNCTa ChbBeCT. | con la coscienza pulita.
01:23:36,839 | “Cbsect qin?”, obaxkaa ce eaun, Banuara, cera ¢ | Uno di loro, che ora
01:23:40,077 | B lla3apKUMIKTS 3aTBOP. ¢ in prigione a Pazardzik, dice:
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01:23:40,500 | “Tw yu e Mu ToBOPUII, Ge, MyXJIK0, 32 ¢bBecT”. | “Proprio tu parli di coscienza, giuda?”
01:23:44,919
01:23:45,164 | “As au, xazsam, com myxsvo? A wo dpyocewe | Se non lo fossi
01:23:47,471 | ¢ mene?” UYe az axo ne 6ax, mu usmennur Ha | tu saresti un traditore della Patria.
podunama wewe da CMaHews.
01:23:47,704 | I'pazkgaruao Tpokypop, Mosa Bu ce, ama cera, | Signor procuratore,
01:23:51,499 | Bennara, HapejeTe J1a [IPOBEPST 110 TeedOHA chiami subito perche controllino.
Yy TAX
01:23:51,832 | u na HaAnpaBdAT BeJIHATA €JIUH JIOMNbJIHUTETEH Perquisite casa sua.
01:23:56,368 | obnuck, 1a BUAMM HgAMa JH TaM JBe HOBHU- | Troverete due zaini
HOBCHHUYKHU PDAHWIIN,
01:23:56,533 | ¢ xomTo Toit HM KauaBLpAUCcBaITe ¢ Hacko 1a che volevano usare
01:23:59,866 | 6arame 3aeauo B I'bpirus. per scappare in Grecia.
01:24:00,256 | U cxava sawumama: “IIpomecmupam!” La difesa obietta,
01:24:02,468
01:24:02,660 | A csduama, xybas na eud wosek: “Moas, e ma il giudice dice:
01:24:06,200 | npeueme 3a U3ACHABAHE HG UCTUHAMA. “Non ostacoli la ricerca della verita.
01:24:06,402 | E, xakBo 11e KaykeTe, MUTA TPEICEIATEAT, 1a C’e bisogno
01:24:09,156 | nanpaBume Ju obuck?” di fare una perquisizione?”
01:24:10,243 | Mbgar. Xbrara-MbKaTa npusHaxa: “Ama mwme | Zitti. Poi dicono:
01:24:13,324 | na maiiran”. “Era solo una finta.”
01:24:13,482 | “A, na matiman au, euka, xynurme paruyama?” | “Ah, li avete comprati per finta?”
01:24:15,476
01:24:17,650 | KakBo me ruezar crpaiito, 6e, KaKBO Me Perché mi guardi cosi male?
01:24:19,931 | rregamr Taka crpamntao?
01:24:22,117 | KakBo uckar ja Kaxeri? Cosa vuoi dirmi?
01:24:23,610
01:24:23,939 | Ye cnopes mammTe 3aKOHU KATO TPEIATEN Che secondo voi
01:24:26,740 | 3acayxasam cMbpT? Lmynoctn! sono un traditore e merito la morte?
01:24:27,628 | KaksoTo 6m10, 6mmo — cebpinero e Beue. Cera | Quel che & stato é stato.
01:24:30,348 | Beue e apyro. Ora la situazione e diversa.
01:24:33,776 | 4 maxa eu onpasam. Edun no edun. Li ho affrontati uno per uno.
01:24:35,976
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01:24:38,088 | - Becuukure? - Tutti?

01:24:39,836 | - Bcuukume, da. - Si.

01:24:41,986 | Hobpe, 3amo? Ok. Perché?

01:24:44,463

01:24:45,381 | - He e au acno? - Non ¢ chiaro?
01:24:47,664 | - He e. - No.

01:24:47,933 | Mu nanm gHecka ro obACHUX Ha TPAKIAHUTE, L’ho spiegato oggi ai suoi allievi.
01:24:50,321 | Bamr‘re.

01:24:51,650 | Tosa, neTo ro Kaza, e gcHo. 1w MU KaxKy Ha E chiaro, ma dillo a me.
01:24:54,780 | meme.

01:25:00,825 | Nma memo Apyro. C’¢ dell’altro.

01:25:02,825

01:25:12,797 | 3apauu? Cosa?

01:25:14,031

01:25:19,983 | Cadadi. Siediti.

01:25:20,770

01:25:25,175 | Cera caymaii me mobpe. Ascolta attentamente.
01:25:26,952

01:25:27,939 | CurypHo npearoaraii, 4e a3 uMaM MHOIO 1 Come immagini,
01:25:30,961 | mait-pas uyHu CIy9Ian. ho visto i casi pili disparati.
01:25:32,046 | Hamm? Giusto?

01:25:33,194

01:25:34,482 | CraBa mgyMa 3a €IUH Y0BEK, U3BbPIITHT Parliamo di un uomo
01:25:39,935 | MHOXKECTBO TIPECTbILIEHUs, KPaxKOou — dakup. che ha commesso molti furti.
01:25:40,814 | C sowo demcemso, 6e3 podumenrcku KOHMPOA, Brutta infanzia,
01:25:44,523 1 genitori non se me curano,
01:25:45,411 | uosex Ha sHcusoma, Ha PUCKG. st prende dei rischa.
01:25:47,845

01:25:48,549 | Ho BammaBail: MuHaBa ce, HE MUHABA MHOTO Ma attenzione.

01:25:54,424

BpeEMeE 1 HalllUAT 90BEK U39€3Ba OT KOMIIAHHUHUTE.

A un certo punto scompare.

01:25:54,630
01:25:55,647

A suotc xsde e moti:

E sai dov’e?
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01:25:56,389 | 6 Copua, Ha edna maaxa yauuka, puma Gymobons | Nelle stradine di Sofia,

01:26:00,047 | ¢ dewyama om mazarama. gioca a calcio coi bambini.

01:26:02,350 | Muauyuama 20 mopcu u3 yasa Boazapus, La polizia lo cerca

01:26:04,001 per tutta la Bulgaria

01:26:04,222 | a mod eodu deyama na maw. e lui gioca a calcio.

01:26:05,796

01:26:06,656 | Cera To3u 4oBeK € fajiede OT TAX, U3IPABEH Si fa una domanda:

01:26:12,943 | mpexn BBIpoOCa 3aIo0 BLPBU, BLPBU TaKa perché ha sempre fatto in un modo

01:26:13,662 | 1 u3Be HBLK TPABU OOPATHOTO. e all’improvviso

01:26:16,578 fa tutto il contrario?

01:26:17,631 | Iosna au ce? T% riconosci?

01:26:18,841

01:26:20,261 | He ce yupsit o ryraBara, 9e ThKMO THU Non ti colpire la testa

01:26:22,834 | moompaBuxX MUCJIATE. ché ti scombini le idee.

01:26:24,568 | Tosa? Questa?

01:26:25,427

01:26:30,593 | Ceeaa obave uckam da me pasbepews dobpe. Cerca di capire.

01:26:32,594

01:26:33,414 | - Ocmasam mu oue 4 200UuHU. - T restano quattro anni.

01:26:36,863 | - Tpu 200unu u desem meceuya, 2parcoGHUHO. - Tre anni e nove mesi.

01:26:38,365 | OTBbHKA TEe YaKa KeHa C IBE JeIa. Hai una moglie

01:26:41,212 e 2 figli che ti aspettano.

01:26:43,677 | Bcuuro e B YOBEITKNATE Bb3MOXKHOCTH, HO HE Faro quello che posso,

(01:26:46,853 | BCUIKO € B MOUTE BBL3MOKHOCTH. ma non posso fare tutto io.

01:26:47,027 | NckaMm nma Kazka, e OCTAHAJIOTO € B TBOUTE Il resto sta a te.

01:26:49,421 | BB3MOKHOCTH.

01:26:49,916 | - Pasbpa au me? - Capito?

01:26:54,005 | - Pasbupam, 1ie HampaBs BCUIKO IO MOUTE - Faro del mio meglio.
BB3MOXKHOCTH.

01:26:55,752 | Jobpe. Kaxeo pewasame ¢ mebe? Bene. Allora,

01:26:58,465 cosa ne facciamo di te?

01:26:59,794 | Jlo Hosa 200una — 6 HAKG3AMEAHATNG KUAUL. Isolamento

01:27:02,074 | pancrxu! fino a capodanno. Drjanski!
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01:27:02,942 | - Jdpancru, epascdanunsm Iepues me suxa. - Drjanski, Gercev ti chiama.

01:27:06,815 | - Ja! - Sif

01:27:07,000 | IIpez mosa eépeme nwanuwu eona morba 0o Intanto fai richiesta

01:27:10,930 | nawaarnuka da mu paspewu 2pasiclancry opak, di matrimonio civile.

01:27:12,972 | onuwu, mam, 3a deuama, 8CUYKO. Scrivi dei bambini, di tutto.

01:27:16,223

01:27:16,424 | - Banosadatime, dpyzapro matiop. - Comandi.

01:27:19,043 | - Adde udsadi. - Viena.

01:27:19,801 | Ik mocse 111€ BUAUM. Poi vedremo.

01:27:21,170

01:27:22,835 | I'paxkmanmuao Maifop, paspenieTe ga HAIIYCHA. Mi congedo.

01:27:24,855

01:27:25,642 | JIpyrapro maiiop, pa3pelienne /1a HAITYCHA. Mi congedo.

01:27:26,806

01:28:15,351 | Teb wo me “saneuamaxa’™? Perché ti hanno mandato qui?

01:28:17,278

01:28:17,991 | Bapayau Ilerno Biaxa, mamuriara my Per colpa

01:28:20,309 | mamamurapcka. di quel bastardo di Ceco.

01:28:21,177 | Ilpasu cu xKopecnionaeHnnsd ¢ [lerpana ot Scrive a Petrana,

01:28:24,301 | xemckoTO. dell’ala femminile.

01:28:25,000 | Buxka: “/la Te HaToBapsi, 3aHECH I €T KyTUU Mi fa: “Portale

01:28:29,515 | “Vnapuuk”, BbpBu’. questi 5 pacchetti di sigarette”.

01:28:32,423 | Az i1 ka3Bam ma omag matka: “Ilerro v e kymmn | Dico alla gallina:

01:28:36,887 | ner kytuu “Yaapauk’, yerupu 3a Tebe, eqHa 3a | “Quattro per te, uno per me,
MeHe.

01:28:37,071 | B mporusen caydait Te “3ampasgaBam’. altrimenti non le porto

01:28:39,956 | Hama na mymummn xuy’. e non fumerai per niente.

01:28:40,291 | Ta suka: “Tobpe”. A Tas Beuep B3e, Lei dice: “Ok”.

01:28:43,961 | e my Kazaja. Ma poi gliel’ha detto.

01:28:45,208 | Toit c BcuIKHA €U ce XBBPJSI OTTOPE MU. Quello scemo

01:28:47,598 mi si & scagliato contro.

01:28:48,526 | Tu me 3uaem, a3 mpbe He yapam. Kororo Non colpisco mai per primo,

01:28:51,573 | cbM yaps... perod per chi mi colpisce...
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01:28:51,734 | - Acno. - Lo so.
01:28:54,732 | - Muoro TpyaH0 My € 610, KOTOTO CbM - sono guai.

YApAL.
01:28:54,930 | Kakso nurent cera, MoJi6a ju? Cosa scrivi?
01:28:56,087
01:28:56,525 | A, wre ru mosa! ITuma na MakcuM nuragyero Una lettera d’amore a Maksim il Gitano.
01:29:00,073 | sr060BHO THCMO.
01:29:01,665 | Heneit, me yMmpa. Non farmi ridere.
01:29:03,352
01:29:06,905 | Heropata Hajgka oT equH Mecell e BAWNTHATA La sua ragazza
01:29:10,777 | 3a CnuBeHCKUS. ¢ stata trasferita di prigione.
01:29:12,780 | Toit ne 3uae, Lui non lo sa.
01:29:14,149
01:29:14,699 | maBa MU Ja ¥ HOCA IUTAPH Mi da delle sigarette da portarle,
01:29:16,458
01:29:16,868 | n a3 TpabBa ma My OTTOBAPAM. quindi devo rispondergli.
01:29:18,911
01:29:20,378 | Kaoicu naxoe aague. Bee edno u cowo, we Dammi una mano.
01:29:23,028 | sseme da ce ycemu.
01:29:29,300 | Hobpe, me, mobpe. Va bene.
01:29:30,363
01:29:31,057 | Aiine capaii. Dai, siediti.
01:29:32,545
01:29:34,178 | Xa numu cera: Scrivi:
01:29:36,178
01:29:37,235 | “CurbHITe MO€, PAIOCT MO, Uy/I0 Ha, dyecara, “Luce dei miei occhi, mia gioia,
01:29:41,065 meraviglia delle meraviglie.
01:29:41,668 | Tm MHOTO 3HAYUUII B MOS YJKUBOT. Sei tutto per me.
01:29:43,838
01:29:45,068 | Munasatr gam, MAHABAT HOIIHU, & a3 BCE Te Giorno e notte,
01:29:48,840 | wakam. io ti aspetto sempre.
01:29:49,278 | Uckam, KaT’ 1m1ada, jga UMa €JUH CUJIEH MbXK ja | Vorrei un uomo forte
01:29:53,959 | Mm m3TpwUit cHLA3NTE. che asciughi le mie lacrime,
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01:29:54,784 | Nckam — u cTpax ju Mb €7 — equH cuieH MbxkK | che si prenda cura di me
01:30:00,054 | ma Mb ma3m.

01:30:00,373 | I kar* cbM cama, equH CAJIEH MbXK, JeT’ 13 da cui andare quando...”
01:30:02,795 | una...

01:30:04,076 | Aiime, TH T'BK KaK TO 3a9eCa. Adesso stai esagerando.
01:30:05,771

01:30:08,015 | Eracu cumung MbiK, Tag Xbp0a MUHTA3KA. Lui un uomo forte?
01:30:11,015 Ma se ¢ tutto pelle e ossa.
01:30:14,006 | I numa Toit: Scrivo cosi:

01:30:16,000

01:30:16,736 | “Ilosyunx mammpocure. “Ho ricevuto le sigarette.
01:30:19,102

01:30:19,653 | Beuuko. Tutto.

01:30:21,158

01:30:21,896 | O6uuyam 1, obuvam b, Hanka’. Ti amo.

01:30:27,383 Ti amo. Nadka.”
01:30:29,008 | N maitmaTa Mmy. E vada al diavolo.
01:30:30,971

01:30:31,327 | - ¥x, K‘BO € 1yii, be? - Aia. Cos’era?
01:30:34,391 | - Typux Toukara. - Ho messo il punto.
01:30:42,111 | Jlasomo e motimo, dacrhomo e meotmo. Cerchio sinistro mio,
01:30:44,187 cerchio destro tuo.
01:30:44,778 | Axo BJie3e B MOIITO, a3 ILJIaIaM, aKO BJe€3€ B Se va nel mio, pago io.
(01:30:47,788 | TBOHTO, T MJIATIIIAIIL. Se va nel tuo, paghi tu.
01:30:48,258 | He, ako Byie3e B MofiTO, TH TIammani, ako Biaese | No, il contrario.
01:30:52,227 | B TBOIITO, a3. ObparHOTO, be.

01:30:52,693 | Xapabu? - Va bene?

01:30:54,722 | Xapabwu. - Va bene.

01:31:16,499 | Onaaa — 50 3a mene, nuwu. Segna 50 per me.
01:31:17,727

01:31:21,559 | - E#t, [lasmkamapa. - Palikamara.
01:31:22,482 | - 'b? - Uh?
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01:31:23,238 | Tebe KOJIKO TH OCTABAT?! Quanto devi stare dentro?

01:31:25,128

01:31:25,396 | Muoro. Molto.

01:31:29,603 | Axo uu majaT TOMUIOBKA, IIECT. Se mi danno la grazia, sei anni.

01:31:37,600 | Bsii! Amu, x‘o we xa'‘ew da... Che ne diresti se...

01:31:39,450

01:31:46,904 | Ona! 50 3a men. 50 per me.

01:31:47,756

01:31:52,783 | Abe...de MU TPOTHAT BBTPEIITHA. E se mi danno altri anni?

01:31:54,498

01:31:55,572 | E, 1me Tponnar, ama ako Ta aHaT, HAJU. Se ti beccano lo faranno.

01:31:57,883

01:32:02,863 | Tpebuu, pazbepu, 6e, aKO HU pa3perraT TOsd Sarebbe un’ottima cosa

01:32:08,304 | 6pak, e UMaMe MHOTO 100D Pe3yJITar. se permettessero questo matrimonio.

01:32:08,602 | He ce naawa a3, no esmpewruam ped cu e ped. | C’é un regolamento

01:32:13,056 | X ¢ mosa ped ce csobpasacau. e i1 ci devt adeguare.

01:32:13,433 | IIpusemcmeam udeume mu, Ho 2u cmamam | Le tue idee sono insensate.
HANBAHO

01:32:15,975 | 6eamucaenu.

01:32:16,029 | He 3abpasati, ue umaw paboma ¢ npecmsnuuyy. | Ricordati

01:32:18,160 che loro sono dei criminali.

01:32:19,358 | Tos none ce e ocmesn ja ce uposisu, Mmakap u | Almeno lui ha osato

01:32:22,826 | xaTO MPEeCTHLIHUK. mostrarsi per quello che é.

01:32:23,874 | A mMa TOJKOBA — BLPBAT CHU 0 YIUTATA, Quanti vanno in giro per strada

01:32:26,207

01:32:27,418 | ama He cMeqaT 13 Ce MPOSIBAT. ma non hanno

01:32:29,419 il coraggio di farsi vedere?

01:32:30,637 | Buauu, umame mpuma: descypHua na nopmaaa, | Sono in tre,

01:32:34,346 uno all’ingresso,

01:32:34,492 | deorcyprua ofuyep u deorcyprus na “coaesomo”. | il piantone e uno che si sposta.

01:32:37,446

01:32:38,391 | Ilem munymu npedu da nounem nposepra: mu | Tu vai in bagno

01:32:42,318 | 8 edunua xened, myxa, cinque minuti prima del controllo.
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01:32:42,921 | 6 dpyeus xened, edun u 20pe HA €MANCA, OWE Uno va nell’altro
01:32:47,352 | dsawma. e altri due di sopra.
01:32:47,915 | Taxa, xopmumama munasam, yopam wusuume, | Le guardie fanno il controllo.
01:32:51,555 | scuuku ca npubpany no KuswwmeE. Chiudono le celle.
01:32:52,000 | Omusam da cxusam daau uma HAKOT 6 KeHe- Quando controllano 1 bagni
01:32:58,064 | ¢pume. C edno wecmepme no 2404686MG 8 B2BAG. lv sistemate con un colpo in testa.
01:32:58,801 | A3z npes myt epeme com Npu JeHCYPHUA HA Nel frattempo 1o vado dalla guardia.
01:33:02,471 | “xoaeaomo’,

01:33:02,891 | uckam pazpewenue da ce asa npu nosumukama. | Chiedero di vedere Gercev.
01:33:04,729

01:33:04,917 | Tot ceza mene we ms 6uka MHo20, 3awomo cem | Lui vuole vedermi spesso,
01:33:07,681 | nezos wosexk, pensa che stia dalla sua parte
01:33:08,141 | mucau, ucka da ms obpabomea. e vuole lavorarms.
01:33:09,095

01:33:09,823 | Ocmasam mam. Resto li.

01:33:11,059

01:33:11,691 | Toa co epswa, sue npez myt epeme cme dowau | Quando lui torna
01:33:15,088 | myxa. voi sarete gid qui.
01:33:15,591 | Taxa. A3 com npu noaumukxama. Onpassam 2o. | Sistemo Gercev

01:33:21,691 | Hamuckxam 36sHeUq. e suono il campanello,
01:33:21,891 | Bue sednaza mpsesame nacam. A3z uzaiusam, Andate di qua

01:33:26,691 | coedunasame ce, cmasame nem oywu. e ci riuniamo. Saremo in 5.
01:33:26,891 | Tpuma nacam, deama Hacam, MUHGCAME O Tre di qua e due di la.
01:33:32,191 | cmenama, Hucko, Hucko, HUCKO. Passiamo vicini al muro.
01:33:32,391 | bypen eamsp, ne ce susicda nuwo, Ha nopmasa | Togliamo di mezzo
01:33:33,949 | onpasame moas. la guardia all’entrata,
01:33:34,433 | Uszausame. Heocyprama dorcunka. usciamo e prendiamo la jeep.
01:33:37,042

01:33:37,662 | Kausame ce 6 nea u do epanurama e dea waca | Il confine ¢ a due ore di macchinag.
01:33:39,812 | nam.

01:33:40,012 | Huxodi nama da pasbepe, we cme usuesnaau. Ille | Se ne accorgeranno
01:33:44,072 | pasbepam wax wa cympurnma.  Jode dotde | al cambio di guardia.

CMAHATA, HUE WE CME BEYEC HABBHKA.
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01:33:44,672 | U we um usneeme edno E canteremo:
01:33:47,567
01:33:48,086 | “Oase! O’Kaneacetipo”. “Ole! O’Cangaceiro”.
01:33:52,593
01:33:53,800 | Abe HHe TYK NPeCTHIHUNN HAMAME U TO TO Sai che qui
01:33:56,578 | 3maerm mHOrO HOOpE. non ci sono criminali.
01:33:56,750 | T‘Ba ca KOKOIIKAPMH. Sono solo dei ladruncoli.
01:33:58,338
01:33:58,771 | T‘Ba ca xopa, JIe€TO HE UM € HAMEPEHO K'bJie Come dei pazienti
01:34:01,493 | wait-muoro ru H60ou. VI HUKON HE € yCIaK/T Ja di cui non abbiamo capito la malattia,
OpbKHE TaM, JIa Pa3voILIH,
01:34:01,719 | 4e na morede Tast paHa, Ja s JEKyBaMe. che non siamo riusciti a curare.
01:34:05,598
01:34:05,200 | Ye Ha KOJIKO XOpa MOYKEIll Ja IOMOTHEI TH? Quanti ne puoi aiutare?
01:34:10,504 | Tu marke nMeHATA HA BCUIKK HE 3HAEIIL. Di quanti conosci il nome?
01:34:10,820 | 3amo e TpabBa ga nokposurencTsall orneanu | Perché vuoi favorire
01:34:15,720 | auYHOCTH, KOUTO Ca TU NPUBJIEK/JU BHUMaHnueTo | proprio quel furbacchione?
C HAKOU TAPUKATIIWHNA.
01:34:16,383 | T‘Ba cu e gucT TPodeCrOHATICH ETON3bM. Questo & puro egoismo professionale.
01:34:18,371
01:34:18,582 | Ape, mpoabKaBail, TPOTbAKABAN, IIOM Continua pure,
01:34:20,902 | abpskutl ga ce ckapame, non trattenerti.
01:34:21,058 | aitme m3kapait Me cera Bpar. Di pure che sono un nemico del popolo.
01:34:22,209
01:34:22,400 | Coymrait, 6e, 90BEK, a3 TH MOBOPSI, 3aIOTO T Ascoltami. Non possiamo
01:34:25,420 | cmaram muOro 6in3bK. He MoxkeMm ja mpomennm | cambiare tutto di colpo.
BCHYKO OTBECIHDBXK.
01:34:25,620 | Jleka-mosexa. Andiamo passo passo.
01:34:28,420
01:34:28,620 | Xapabwu. Va bene.
01:34:30,620
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01:34:37,878 | 3a apyrure Tpuma obade. Gli altri tre pero
01:34:39,864

01:34:41,338 | Te me TpsibBa a 3HALAT KOU CME non devono sapere chi siamo.
01:34:43,342 | Bcuwukwure.

01:34:44,339 | Tax rm 3Hae caM0O eNH W Te 3HAAT CAMO HETO. Uno di noi sapra degli altri
01:34:47,242 e loro sapranno solo di lui.
01:34:49,450 | Tog emwHUS MHOTO PUCKYBA. Quello rischia molto.
01:34:51,387

01:34:54,114 | Amu, Tespaame won. Facciamo testa o croce.
01:34:55,642

01:34:57,745 | [lo? Ait c myxara. Perche?

01:35:00,039 Usiamo la mosca.
01:35:02,851 | Jlo6pe, ako Bj€3€ B TBOWTO, TH CH, aKO BJIE3€ Se entra nel tuo lo fai tu,
01:35:05,411 | B moifTO, a3 CBHM. se entra nel mio lo faccio io.
01:35:14,114 | A3 cbm. Io.

01:35:15,590

01:35:20,774 | Hmaw su cu naxotl npedsud? - Hai in mente qualcuno?
01:35:24,774 | Kamo my dotide peda, we mu Kaxca. - Te lo diro a tempo debito.
01:35:31,083 | - Kosiko i € yacbr? - Che ore sono?
01:35:33,061 | - Tpu waca. - Le 8.

01:35:34,557 | Kaxmu cera, 1ie XogaTaficTBaI Jid TP Allora?

01:35:37,557 | mpokypopa, wiu ne? Accettera la mia domanda?
01:36:01,903 | He moxkerire jim B HAKOST KQHIEIAPHS 33, Non si poteva

01:36:04,846 | mo-6bp307 fare in qualche ufficio?
01:36:05,066 | Tyxa, myxa! B moa wabunem ne mognce oa ce Nel mio ufficio

01:36:08,535 | obspre wosek, Myka e MaKa, NO-MBPHCECTNEEHO. | NON '€ SPazio. E piu solenne qui.
01:36:08,761 | Abe, He cTura, Ue My MIBAME HA KPaKa, aMu... Non basta che sono venuto qua...
01:36:10,773

01:36:11,812 | A! Ero ru u rocture! lobpe gomuin. Ecco gli ospiti.

01:36:14,712 Benvenuti!

01:36:14,912 | 3apaseii, MOMUYEHTIE. Ciao, piccolo.

01:36:16,631
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01:36:17,543 | - 3apageii, Pymsana. - Ciao, Rumjana.
01:36:18,710 | - 3apaBeiiTe. - Ciao.

01:36:19,520 | MuxaitmoB cbM, oT ['park1aHCKOTO. Mihajlov, del Comune.
01:36:20,456

01:36:20,622 | 4, a e3emu mosa bonborue. Tieni, una caramella.
01:36:22,212

01:36:23,866 | Taxa. A mosu tonax, ceea, a da 20 nycrem Vai vai.

01:36:27,551 | myxa.

01:36:27,737 | A euotc xoti e mam, susic kot e mam, a? Bspsu, | Hai visto chi c’¢?
01:36:29,753 | de, atide, atide.

01:36:33,848 | Taxa. Caasa bozy, u maca uma. Per fortuna c’¢ anche un tavolo.
01:36:35,364

01:36:57,403 | Taa! Esa ga mu momornent, a? anedka. Galja, vieni ad aiutarci?
01:36:59,901

01:36:59,884 | Xatide ceza, we nowsame i, HAMG AU 0 Cominciamo o no?

01:37:01,924

noueame, m?

01:37:02,660

Hasatime, ceudemeasume, myxa A ca?

Su, i testimoni ci sono?

01:37:06,469 | Jsamama, deamama, ceudemesume.

01:37:07,322 | Xatide da ne ce momaeme, we nwama epeme. Taxa. | Forza. Non c’¢ tempo.

01:37:11,512 | Axm 3a stcenumba nomep 859, dexaapayuume ca | Fcco i documents.
myxa.

01:37:16,793 | - [naxysare u? - State facendo la fame?

01:37:18,662 | - He. - No.

01:37:18,826 | Masiko 6osiegyBaxme, ama 0bp30 ce cipasuxMme. | Ci siamo ammalati,

01:37:21,401 ma siamo guariti in fretta.

01:38:11,167 | A3 ckopo 111e u3ig3a, obade Ja Me Jakare, Usciro presto.

01:38:13,607 Aspettami.

(01:38:14,437 | uyBam g1 KaKBOTO TH Ka3BaM. Capito?

01:38:16,697

01:38:23,792 | Aiine, 6e, Apsmrckn! Era ora Drjanski.

01:38:25,194
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01:38:25,992 | 3apase xenas! Bbp3o ru Hamepux, HO ce Li ho trovati in fretta,
01:38:29,211 | mamoxK¥ ma M3MHUS B JUTPA BUHO. ma ho dovuto bere due litri di vino.
01:38:33,501 | Or kyma na OyJkara. Dal testimone alla sposa.
01:38:36,387
01:38:36,984 | To edna 6yaxa... E che sposa...
01:38:38,103
01:38:44,876 | emara, HaJM MOTaT U Te Ja OCTAHAT?! I bambini possono restare?
01:38:47,027
01:38:47,396 | E, u a3 xybasa! Hue mamu 3apagm Tax ro Lo stiamo facendo per loro, no?
01:38:51,410 | mpaBum Tyit memo, be, Jlazape.
01:38:51,876 | la He mpaBuMe HEWIO IPECTDBIIHO, U IIIe Ce Non & un crimine da nascondere.
01:38:54,811 | xpuewme.
01:38:55,643 | Aiizne. Dai.
01:38:56,599
01:39:01,451 | - Pymana leopeuesa Ceusbawuesa. - Rumgjana Georgieva.
01:39:04,054 | - As. - Si
01:39:04,564 | - Csaaacua au cme da ce omsoicume 3a Jlasap - Vuoi tu sposare Kasabov?
01:39:09,406 | Cmeganos Kacabos? - Si. Mi scusi.

- Ha. NzBunasaiire.
01:39:09,723 | Jlasap Cmeganos Kacabos. Lazar Stefanov Kasabov.
01:39:11,399
01:39:12,754 | - Jlasap Cmegparnos Kacabos. - Lazar Stefanov Kasabov.
01:39:14,582 | - A3, a3, ma, €TMH MOMEHT. - Somno io.
01:39:15,080 | Csenacen au cu da ce oscenuus 3a Pymana Vuoi tu sposare
01:39:17,931 | Teopeuesa Ceusbawuesa? Rumjana Georgieva?
01:39:18,363 | - Mu MHOTO SICHO, IIIOM CbM TYKA. - Certo. Sono qui, no?
01:39:21,307 | - He mu omeosapat maxa, “uom csm myxa”, da | - Risponda si o no.

uau ne!
01:39:21,735 | - Ila, chryiaced ChbM. - Si, lo voglio.
01:39:24,251 | - Hodnuweme. - Firmate qus.
01:39:26,883 | Tyka. U sue. Qui. Anche vot.
01:39:28,367
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01:39:31,590 | VBaxkaemn MJIaI02KEHIIH, Cari sposi,

01:39:33,188

01:39:34,183 | BB BaIUA »KUBOT JHEITHUSIT JEH IE OCTAHE questo ¢ il giorno

01:39:37,890 | Haii-3abeneKuTeeH U HANW-IITACTIIUB. piu felice della vostra vita.

01:39:38,512 | Ilo mupokus ApyM Ha KUBOTA BHE TPHLIBATE Cominciate una nuova vita insieme.

01:39:42,213 | pbKa 3a pbKa.

01:39:42/413 | Ceme#icTBOTO € OCHOBA, BHPXY KOATO C€ La famiglia

01:39:45,345 | uzrpazkjaa obIIecTBOTO. é alla base della societa.

01:39:53,913 | Taka. Ille cw3mameTe 3apaBa croitka B Sarete una famiglia unita.

01:39:58,434 | cemeiicTBOTO. Karo anbxuocrno Jmane o | In qualita di officiante...
I'PaXKAHCKOTO ChCTOSIHUE. ..

01:39:58,813 | - Yaxkaii. - Basta.

01:40:00,711 | - Yakait m1a ro HOBBPIIA, JI€. - Fammi finire.

01:40:01,253 | - Bu xKeyas OT BCce CbpIle MHOTO ITACTHE. .. - Vi auguro...

01:40:03,390 | - Crura! - Basta!

01:40:03,883 | 3Bunasaii. Scusa.

01:40:04,759

01:40:05,553 | Hpyrapu, doBek H6bpKa, rpemu, Compagni, errare ¢ umano,

01:40:10,300

01:40:11,027 | 1O TOBa He 0O3HAUYABA, € TO3W UOBEK € JJaMT0oCcaH. | ma questo non significa

01:40:14,532 che siate segnati a vita.

01:40:15,954 | Ako u jma e CKJIFOUYEH B 3aTBOpa, BamuaT Opak e | Anche se celebrato in prigione

01:40:19,739 | HaBLIHO 3aKOHEH. il vostro matrimonio € legale.

01:40:22,138 | Taka ue mucJiere u KuBeiiTe u 3a B 6beire Taka, | In futuro vivete in modo tale

01:40:28,248

01:40:29,807 | ue Te3u merna 1a He Ce CPAMYBAT OT BaC. che i vostri figli

01:40:33,169 non debbano vergognarsi di voi.

01:40:33,838 | 3a muHAIOTO, KAaKBOTO B0 — 6mno. da Dimetichiamo il passato

01:40:38,426 | rmemame cera B ObIeIeTo. e guardiamo al futuro.

01:40:44,151 | Cebpimuxre Jju? Hai finito?

01:40:45,829
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01:40:46,144 | - 3anoBsaaiiTe, B3eMeTe CH. - Prego. Prendete pure.
01:40:48,558 | - Yecturo, 6/1aroapsi. - Congratulazioni.
01:41:02,632 | Aiime xaxwn “gectuto”’. Omal Dai, di auguri.
01:41:04,632

(01:41:08,420 | Ha, ma ce mouepnuir. Questo é per te.
01:41:09,890

01:41:16,474 | Tpebuua. Moxke nm ma moiiga npu Tebe ¢ eaHM Posso entrare
01:41:21,274 | MHOTO BasKHU TOCTU? con dei graditi ospiti?
01:41:21,474 | Eaa, eaa. pancku, 3ameopu epamama. Entra.

01:41:24,692 Drjanski, chiudi la porta.
01:41:27,573 | Eaa da suduws xaxe0 2aacam CuHKosyume. Vieni a vedere cos’hanno
01:41:29,884 in mente i tuoi figlioli.
01:41:30,305 | - Kakso? - Cosa?

01:41:35,027 | - Kaxso... Bazcmea. C ybuticmsa! - Un’evasione con omicidi.
01:41:37,199 | Koti? Teoam rybocmuux e ssmpe 6 Kiong. C’¢ di mezzo anche il tuo cocco.
01:41:39,199

01:41:42,645 | ¥Yx, amMma MHOTO M€ CTHCKATII. Non stringermi la mano cosi.
01:41:44,645

01:41:57,038 | Heueit! Heneit, moJist tu ce! No. Per favore.
01:42:00,038

01:42:03,154 | Mona Te ma mpecranernt, 6e! Moust Te! Yaxkaif, Aspetta.

01:42:05,154 | gakait!

01:42:17,108 | Illo mu kaza ojeBe, ue e waauzamnt! Jla He Uscirai presto?
01:42:20,684 | Hsarar? Cos’e, vuoi evadere?
01:42:28,101 | He ¢b myrach ga Gsiram. No, non voglio evadere.
01:42:30,035

01:42:31,678 | Exna npyra pabora Mbral Ho qualcos’altro in mente.
01:42:33,601

01:42:36,401 | Karo My gmojie Bpemero, 1e ru 00ast, jeknako, | Quando sara il momento
01:42:39,938 | Ha TOsA, HAYAIHUKA MU. li denuncero al Capo.
01:42:40,104 | Mene Me 11eHT MHOTO. Piaccio molto al Capo.
01:42:43,094
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01:42:43,636 | 1 xaro ru... mamu, Toii me... W 3a wero mobpe, | E una cosa

01:42:49,611 | u 3a mMeHe MHOTO XyDHaBo. che tornera utile a entrambi.
01:42:49,901 | CraBam “rexen” 40BEK. Diventero uno dei loro.
01:42:51,901

01:42:53,187 | - 1 ma#t-KbCHO HaeceH CbM IIPHU Bac. - Saro da voi entro ’autunno.
01:42:57,419 | - Humo me pazbpax. - Non ci ho capito niente.
01:43:16,736 | 3apase xkemaem, apyrapro! Tlocaegaara gyma Salute, compagno!
01:43:20,122 | na TexuukaTa e BUAATE! E ora la parola alla tecnologia!
01:43:38,000 | E TtoBa e naii-uHomepal Ecco il numero piu interessante!
01:43:40,000

01:43:40,200 | Ha xosnko rogunu 6ere Tu? - Quanti anni hai?
01:43:43,246 | - Ha 53. - 53.

01:43:43,446 | YersbpTa Kapam! YoBekbT ¢ MIAI0TO ChpIIE. Sono un uomo

01:43:45,446 dall’animo giovane.
01:44:31,529 | Arame, uam 10 BpaTaTa. Agape, vai alla porta.
01:44:34,055

01:44:38,587 | Tosa cme. Tag Beuep mo cayuait TBoiita ceatda | Eccoci qua.

(01:44:41,687 In occasione del tuo matrimonio
01:44:41,887 | 11e uM HalpaBUM €/IHA MAJIKA JIUTEPATYPHO- faremo loro una bella festa.
01:44:44,775 | my3uwkaaHa TporpamMa.

01:44:44,982 | Kak 6e? Pamo e, 6e, TH... Kax cu g IIpejcTaBdin | I troppo presto.

01:44:50,618 | Taa pabora, TpabBa Ja moYaKame. Dobbiamo aspettare.
01:44:51,084 | - Twu 1m1a KarKerrr. - Tu lo dici.

01:44:54,191 | - Humo He e IOATOTBEHO OITIE. - Non siamo ancora pronti.
01:44:56,432 | Eit a1, Bk aamm au st — 6pbeHe, 6pbene! Guarda.

01:45:00,775 Piu affilato di un rasoio.
01:45:01,434 | Eit ru xopara! Bcekn cu 3nae paborara. Tutti sanno cosa devono fare.
01:45:03,948

01:45:04,260 | Tas Beuep TBOAT KyM € J€KYPEH. Il tuo testimone & in servizio stasera.
01:45:06,116

01:45:06,665 | Koit m‘ch cetn, ThkMo Ha cBaTbata, a? Hukoit! | Con il matrimonio
01:45:09,895 chi se ne accorgera? Nessuno.
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01:45:10,742 | He 3mam, criope MeHe TpsiOBa, 13 M3IaKaMe Per me é meglio aspettare.

01:45:14,682 | masko.

01:45:15,664 | K‘Bo uma na yakame? Che c’¢ da aspettare?

01:45:17,288

01:45:19,645 | Hokaro me u3ganar ju, a? Che qualcuno mi tradisca?

01:45:21,211

01:45:21,433 | Illo qim BU yitgmcax HaA JIATEMKAS aKbJl! Perché mai

(01:45:24,060 ho accettato di partecipare?

01:45:32,918 | - 3uaunm 3ameH X0, Thil Ju?! - Ti vuoi tirare indietro?

01:45:36,931 | - Tlpubepu Tyii Kejs130, MOJIA TH CE. - Mettilo a posto.

01:45:37,983 | - Ileresn, 1o ce uzaararr, 6e? - Non fare lo scemo, Gallo.

01:45:39,447 | - Cunu, cunu. - Dal, versa.

01:45:41,757 | - HHumam me, wo ce usaazaws? - Non fare lo scemo.

01:45:46,556 | - ‘Hatiws x‘60 e ceea no epanuyama. A? Cuae, | - Lo sai com’¢ al confine? (¢ la neve e fa freddo.
cmyod.

01:45:46,971 | Caymraiire, wnn — uan. 3opgane, scen ju ¢cbMm?! | O si 0 no. Chiaro?

01:45:50,724

01:45:51,191 | - dcen cu mu, Unane. - Si.

01:45:54,515 | - Ileren, sicer jiw cbM? - Gallo?

01:46:02,427 | ZAcen cu, 6be. Chiaro.

01:46:04,130

01:46:07,792 | He cbm kazam “me”. Non ho detto no.

01:46:09,255

01:46:51,694 | - Hpyrapio mMaifop, pa3perieTe Ja U3JId3a. - Signore, mi congedo.

01:46:53,476 | - Bbpsu, BbpaU. - Vai vai.

01:46:53,576 | Craymam. Dimmi.

01:46:54,327

01:46:55,969 | ['park1aHWHO 3aMECTHUK, 3aMUCJIEHO € barcTBo. | Signore, é in atto un’evasione.

01:46:58,520

01:46:59,979 | A3 Tpabsaie Bac Ja OUNUCTA. Io mi dovrei occupare di lei.

01:47:01,968

01:47:02,969 | - Crupere cTapiuHara ja He yps 3BbHEIA, - Non date ’allarme perché...

01:47:07,254 | moTo... - Non giocare con il fuoco.

- Mupuo, #e cu urpait ¢ orbug.
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01:47:07,483 | JIpyrapro moJKOBHUK, 3aTBOPHUKBHT Kacabos Kasabov mi ha informato
01:47:12,943 | ToKy-I110 CHOOIIH, Y€ € 3aMUCJIEHO OATCTBO. di un piano di evasione.
01:47:13,117 | - Herosara 1ies1 e ja 0obesspein mer. Ako nckare | - Vuole i dettagli?
01:47:17,073 | moapobmocTn? - No. Tu resta qui.

- He uckam noypobuocru. Tu ocranu Tyk.
01:47:17,976 | Metumos! Ena ma ro mazwm! Tpbraait! Fai la guardia.
01:47:21,162
01:48:10,471 | Ileten, IleTen. Gallo, Gallo.
01:48:12,670
01:48:22,388 | PuTHa KOT/IETO C MJISIKOTO. Sei finito.
01:48:24,007
01:48:28,465 | HampaBux BCMYKO, KOETO € B MOUTE Ho fatto del mio meglio.
01:48:30,827 | Bb3MOKHOCTH.
01:48:31,027 | Purna KoT/1€TO ¢ MIAKOTO! Sei finito.
01:48:33,173
01:48:34,006 | CJIEJL 20 TOJAMHN 20 ANNI PIU TARDI
01:48:36,483
01:48:37,557 | Kacabos, Ja, CHOMHSAM CH. Ricordo Kasabov.
01:48:39,524
01:48:39,707 | JTKOBOMUP I'EPYEB LJUBOMIR GERCEV

01:48:41,128

KAHIVUJAT HA IOPNJINYECKN HAVKU

DOTTORE IN LEGGE

01:48:41,506 | Jlocta roguan MHHAXA OT TOrABA, Ta... Sono passati tanti anni.
(01:48:43,852

01:48:45,045 | Ho, moxoakoTo cu crioMmusiM, Toit Gerre uspsien. | Era diligente.
01:48:47,813

01:48:55,887 | Ia, ero. Ecco.

01:48:57,282

01:48:58,123 | IlonryuaBas e Harpamu, Ha ricevuto dei premi.
01:48:59,413

01:49:00,644 | n3BBLHPETHN CBUKIAHNS. Visite aggiuntive.
01:49:02,754

01:49:05,611 | mas e momares OToycK. Permessi per visitare casa.

01:49:07,625
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01:49:09,888 | Jla, ero — caex Tpu roguHu W oceM Mecera cme | Dopo tre anni e otto mesi
01:49:14,205 | ro ocBobOIMIIK € YKaA3 TPEICPOUTHO. I’abbiamo rilasciato in anticipo.
01:49:15,576 | Ho, 3a »xkajocT, KAaKBO € CTaHa/ 0 OTTYK HaraTbK | Sfortunatamente

01:49:20,256 | ¢ mero, He MOTa Ja BU KazKa. non so cosa sia successo dopo.
01:49:21,754 | Berte mu ce 06a/ 111 ¢ €JIHO UCMO, de e 3amovynas | Mi scrisse una volta

01:49:26,341 | pabora KaTo POTOCHUMAY, TAKA IHUIIEITE. che lavorava come fotografo.
01:49:27,590 | He ca eanH, He ca aBama, 13 BOJIWII Non posso rispondere
01:49:31,979 | KOPUCTIOHJEHITHS C TAX. a tutti quelli che scrivono.
01:49:32,084 | ETo ToBa € enuH HAI HEpelieH TpobeM. E un problema

01:49:33,973 che dobbiamo ancora risolvere.
01:49:34,303 | I'ybum Bpb3Ka € TAX, KATO U3JI€3HAT OT TYK. Perdiamo i contatti quando escono.
01:49:36,707

01:49:36,989 | Ako Te ce 006aIgaT — ja, HO KaK'bB € TyKa Hamwuar | Se scrivono loro si,

01:49:40,932 | nsn? ma noi come facciamo?
01:49:45,855 | Ha exna cearba B byiaroesrpas, KakTo cu A un matrimonio a Blagoevgrad,
01:49:47.547 | cemnme,

01:49:48,760 | u u3BeAHDBK YyBaM O MUKPOMOHA: sento venire dal microfono:
01:49:50,985

01:49:51,013 | “A cera 3a MOd OUBII HAYAJIHUK. “E ora per il mio ex capo.
01:49:52,537

01:49:53,173 | I'posdano nune, I'posdano.” Grozdana, bella Grozdana.”
01:49:56,604

01:49:56,978 | Exnn o1 HamwTe OUBIIN 3aTBOPHUIIN II€€IIIe Uno degli ex prigionieri.
01:50:00,404 | muOTO Xy6HaBo 110 HammTe (HeCTUBAIH. Cantava molto bene agli spettacoli.
01:50:00,573 | Hoitne caen TOBa, MOTOBOPUXME. Chiacchierando mi ha detto:
01:50:02,315

01:50:02,757 | “Hsama nma 3abpaBs, BUKA, BAIATE TyMU, “Non dimenticherd mai le sue parole.”
01:50:06,529 | npyrapio I'epues, gome ¢cbM Kus!”

01:50:07,744 | A xaxsu 6sxa Tus gymu? Taka u He ce ceTux. Non ricordo cosa gli avessi detto.
01:50:10,855

01:50:12,755 | Ho BaxxHOTO €, Ue TOH I'M MOMHU. L’importante é che lo ricordi lui.
01:50:14,900
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01:50:15,324 | PYMJHA KOCTOBA RUMJANA KOSTOVA
01:50:16,830 | BUBIITA KACABOBA, CEPBUTBOPKA EX KASABOVA, CAMERIERA
01:50:17,304 | B 3arBOpa nomiucaxme. Ci sposammo in prigione.
01:50:19,315

01:50:20,010 | A3 u 3a B MOMEHTA MUCJEX, Te T JKABEEM Allora pensavo

01:50:22,930 | zaemHoO. che avremmo vissuto insieme.
01:50:24,494 | U Toii... Buka Mu “A3 cKOpO IMe u3as3a, ma ma | Mi disse:

01:50:29,466 | mycuar’. “Mi faranno uscire presto.”
01:50:29,897 | U a3 suxkam “Illo mucanm Taka?”. Gli ho chiesto come mali.
01:50:31,574

01:50:32,899 | Imano ennu 3aTBOPHUIT TaM, TOH Ie TH Voleva convincere

01:50:37,935 | moaBese ga Osrar, dei prigioneri a evadere
01:50:38,159 | moce 1m1e ™M MB3AAIE HA MUIATIASTA. e avvertire le guardie.
01:50:40,259

01:50:44,008 | A3 B TOBa BpemMe TOTJIETHAX MHOTO IECTHO HA Ci ho pensato e gli ho detto:
01:50:48,616 | memmara u My BUKaM:

01:50:49,558 | “Buk KakBO, aKO THd 3aTBOPHUIIM TH IIpeaiarar | “Se qualcuno ti propone di evadere
01:50:54,428 | ma Gararm

01:50:57,409 | u Tu ma ru cwobuui, 3a Ja Obiern B moy3a Ha | e tu avverti le guardie, va bene.
01:51:02,577 | MuauIIMATA, TOBA — JA.

01:51:05,026 | AMa TH ga ru DOIBENEIN U Te 3a T'Ba, Ue ca Ma tu li vuoi fregare.
01:51:11,234 | mo-craboxapakTepHn OT Tebe,

01:51:11,568 | ma ce XBaHAT Ha TBOSTA BbIAUIA, HE € KPACHBO E rimangono fregati. Non sta bene.”
01:51:15,590 | ot TBOsI cTpana’.

01:51:20,500 | U cpemuax cbupyra cu, 3a KoWTo ¢bM keHera | Poi conobbi I'nomo
01:51:25,099 | cera. con cui sono sposata ora.
01:51:26,251 | Ha. Avanti.

01:51:27,477

01:51:30,008 | Xapecaxa ro BCUIKHA MOW XOPa, TAIO MU, Piaceva a tutti i miei parenti.
01:51:34,535 | pogamHu.

01:51:34,563 | Taka ue... Lobbp... u e cbrracen ja Me B3eme ¢ | Era disposto anche
01:51:41,010 | mBe mera. a prendersi cura dei bambini.
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01:51:45,000 | Makap ue... Anche se
01:51:46,544
01:51:48,500 | a3 Beue bax masa... cuna na Kacabos... avevo gia dato in adozione

01:51:57,571 | Boromm... 1a IO OCHHOBAT. il figlio avuto da Kasabov.
01:52:04,188 | I3pungasatite. Scusate.

01:52:05,988

01:52:12,553 | NzBunasaiire. Scusate.

01:52:14,166

01:52:36,198 | 3a merenmero? Per il bambino?
01:52:37,684

01:53:05,023 | Mepcu. Grazie.

01:53:06,180

01:53:06,462 | Ta monexke BCrYM MU TOBOPEXA, a3 MOYHAX J1a Mi parlavano tutti
01:53:10,226 | mmcas: e allora ho pensato:
01:53:10,426 | A3 bk TpsiGBa, 1a 6bTa TepostT U 1a onpassM | Perché devo fare ’eroe

01:53:12,845 | emqun qoBek? e cercare di salvare un uomo?
01:53:13,901 | Hama s mga 6bme T'Ba MHOTO TEXKKO Opeme 3a Non sarebbe troppo dura per me?
01:53:16,427 | mene?

01:53:18,019 | Amu ako Me BbBJIeUE B HEroBUTE padborTu? E se coinvolgesse
01:53:21,816 anche me nei suoi affari?
01:53:22,205 | Axo He MoTa Ja yCTOS W CTUTHA JaK JI0 E se non riuscissi a resistere?
01:53:26,899 | nmobbprBane?

01:53:27,961 | TTourax g3 MHCJS Bede, K'BO JIa peAIpreMa, Mi chiedevo cosa, fare.
01:53:30,516 | x‘BO He.

01:53:34,039 | 1 equn men, KaKTo CbM W3HECTA MTPAHETO Poi un giorno

01:53:35,337

01:53:37,274 | ma gBOpA, W... mentre stendevo i panni
01:53:40,766

01:53:45,989 | Toit BaM3A. é arrivato.

01:53:47,418
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01:53:48,415 | Men, Taka... Mu CTaHa JIOIIO. Sono quasi svenuta.
01:53:51,999

01:53:53,888 | To#t He Moxke ma 1o pasbepe T'Ba, €CTECTBEHO. Lui non capiva, ovviamente.
01:53:56,797

01:53:57,736 | E, mamaxme pa3soz. Bogere ce memo, ama Non eravamo ancora divorziati.
01:54:01,791 | msamaxme pas3BOSL. Il caso era ancora in tribunale.
01:54:12,229 | Ma a3z my kazax, “T‘Ba He e urpadka, 1a cu Gli dissi che non era un gioco.
01:54:15,554 | urpaeme, gercka’.

01:54:16,616 | Ye, KoeTO e peleHo BeTHDbK 3aBUHATH... Era tutto finito

01:54:18,639 una volta per tutte.
01:54:26,173 | Korar‘ ce onpaBu — TOrasa Mora. Se si fosse sistemato, allora si.
01:54:28,791

01:54:29,184 | Awma, taka, jga My J0BepABaM CbabdaTa Cu, HE Ma non volevo

01:54:33,740 | nckam. affidargli la mia vita cosi.
01:54:47,851 | Beme makynua MHOr0 paboTH 3a JelaTa, Aveva comprato

01:54:50,265 un sacco di cose per i bambini.
01:54:50,636 | kassarmie “A3 ot paborara HsiMa, jga uzbsram. Az | Diceva: “Voglio lavorare.
01:54:57,082 | mora ga pabors 1‘Ba, Mora ga pabors onosa...” | Posso fare qualsiasi cosa.”
01:54:57,800 | Tu moxke ja pabOTHII MHOTO HEIIA, Puoi fare il lavoro che vuoi,
01:54:59,423

01:54:59,963 | HO KaTO HAMAII JIOKYMEHT 3a HUIIO, Mojy4dasaii | ma non hai un diploma,
01:55:03,953 | 1o Hali-Huckus pazpsij. prenderesti il salario minimo.
01:55:04,473 | Paborum paborara ua bpuragupa, a moaydasar | Pure se facessi il caposquadra
01:55:08,211 | mo Hali-HUCKUS pa3pPsI. prenderesti il salario minimo.
01:57:47,381 | Hanoxa mu 30p J1a MaxaMm Boromms, cuHa Ha Mi hanno convinta
01:57:54,261 | Kacabos u... u... a dare suo figlio in adozione.
01:57:58,683 | A3 chbMm Gua rOTOBA BUHATH Ja MY Ka3BaM. Volevo essere onesta e dirglielo.
01:58:01,683

01:58:03,957 | Jla ympa, ama Jia HE IO JIbXKa U J1a My Ka3Bam Non volevo mentire,
01:58:06,778 | ucrunara, mno-a06pe. volevo dirgli la verita.
01:58:12,189 | I1 a3 Beve, KaTO BMIKIAX, T€... OCTABUX TO Quando lo vidi cosi...
01:58:18,156 | BKbITM Ja TPEHOIITYBA, lo lasciai dormire da noi.
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01:58:19,246 | 6e3 ma mMa KaKBOTO U Ja OWJIO MEXKIy HAC. Non c’é stato niente.

01:58:22,944

01:58:24,398 | Toit gaxe mu ce pajBaiie, jokassaiie jgrobosra | Era felice.

01:58:29,118 | cu KbM MeHe, Voleva provare il suo amore.

01:58:29,440 | 4e TOil MHOIO K€HU e UMaJI B KuBoTa cu, MHOrO | Disse che aveva avuto tante donne

01:58:33,104 | mpukaogenus,

01:58:33,419 | mo mukos keHa He e 0OWIaT Taka, KAKTO MeHe | ma che non aveva

01:58:35,870 | cera. mai amato nessuna come amava me.

01:58:36,098 | A a3 naspemeTo 6sax caba, WIKIIOIATETHO Ero molto magra allora.

01:58:39,374 | cmaba durypa mmax.

01:58:41,268 | Kosikoro u jia cbM jobpa 1o xapakrep, Bce nak | Ho il cuore buono,

01:58:45,829 | cbMm npousBesia N3BECTHA TBBHPIOCT. ma sono risoluta.

01:58:46,250 | OcBer ToBa BbB (habpukara, a1eT0 paboTex, In fabbrica con me

01:58:50,957 | nmamre equn Kpberno Tormmes, Bucmmer, lavorava un laureato,

01:58:51,317 | MM, TTOMHS Jin a3, abe BaykKHA KJedka berrre, un pezzo grosso.

01:58:55,790 | Taka... Non ricordo di preciso...

01:58:55,909 | Toit nouna aa mu rosopu: “Abe, Buxk, Tos yoBek | Mi diceva:

01:59:01,373 | HuKora HIMa Ja ce OMpPABU. “Non mettera mai la testa a posto,

01:59:02,305 | IIbpBoTo Hero, kKoeTo €, Toit He ce € Hayuua HA | non € abituato

01:59:08,477 | Tpyx. To Tyit ma paborumr Ha exHO MICTO, TO cu | & lavorare, non ha disciplina.”
AMa PeI U JUCITUATLINHA .

01:59:09,640 | 1 ma apyrus gen, yn4uo mu Kupsk me 3aseqe B | L’indomani

01:59:14,360 | 6osaUIIATA mi portarono all’ospedale

01:59:15,055 | ga Me ocBuzeTeNCTBAT, Ye TOH Me e HuI, per provare

01:59:17,391 che mi aveva picchiata.

01:59:17,602 | 3a ma mosyda pa3BOn IO HETOBA, BUHA. Cosi avrei ottenuto il divorzio.

01:59:19,727

02:01:26,500 | ETo u, et ru Hal Eccoli!

02:01:27,963

02:01:28,087 | OT Tag cTpana, oT Tas cTpaHal Da quella parte!

02:01:30,712
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02:01:37,557 | A cre crpensiay, & CbM B 3aKJIAJL. Se sparate le taglio la gola!

02:01:39,253

02:03:28,294 | U nocste Toit uzuezna. Huro 1o gyBax, HUTO 10 | Scomparve

02:03:32,162 | Bmkmax. e non lo vidi né sentii piu.

02:03:33,350 | I noitnoxa eTuH JIeH OT MUJIHIIAATA U Ka3axa, La polizia mi disse

02:03:37,008 | ue e ybur mpu onut 3a GATCTBO. che fu ucciso durante la fuga.

02:03:37,450 | ITIETKO 3/IPABKOB - ITPOKYPOP, ABTOP | PETKO ZDRAVKOV - AUTORE

02:03:39,565 | HA  KHUT'ATA  “EAVH  ITPOKYPOP | DI “UN PROCURATORE RACCONTA”
PABKA3BA”

02:03:39,956 | Cpex abiarara nopeauiia or TBbpae Koaopurau | Kasabov occupa un posto speciale

02:03:44,655 | obpasu Ha mMouTe TPOKypopcku repou Kacabor | nei miei ricordi da procuratore.
3aeMa U3KITHOUUTETHO MSICTO.

02:03:45,686 | CriomensT 3a HeroBus obpas BCE OIEe Me Il suo ricordo

02:03:48,585 | BBaIHYBA. mi turba ancora.

02:03:49,327 | Cb3maBaiikn cera Xy 103KeCTBeH 00pa3 3a To3u Descrivendo ora

02:03:52,586 | memacTeH w0BEK, quest’uomo sfortunato

02:03:53,416 | HEe cMe IITBLXKHH Ja BHUKHEM B OHe3U comuasiHo- | dobbiamo considerare

02:03:58,598 | 6uToBH, MCUXOJIOTUYECKH, negarorngecku | le condizioni psicosociali
YCJIOBHS,

02:03:59,336 | kouTo ca crocoberBan Ja ce jedopMupa che ne hanno

02:04:03,987 | meroBara JIMIHOCT, HETOBOTO TTPABOCH3IHAHUE. deformato la personalita.

02:04:04,226 | Cuies 61aropojHara CaMOXKeEPTBa, Dopo il nobile sacrificio

02:04:07,508

02:04:07,880 | KogTO TOM HAIPABKA B MMETO HA HOBHUS YKUBOT, fatto in nome di una vita nuova

02:04:11,786

(02:04:11,986 | KbM KOHMTO Ce cTpeMelre ¢ TaKaBa IHNCTOTA, che si sforzava

02:04:14,319 di vivere onestamente,

02:04:15,126 | Toit ce e mouyBCcTBaI HEpa3bpaH, OCKLPOEH U si sentiva

02:04:19,726 | 6e3aymHO TpeHEOPETrHAT. incompreso e deluso.

02:04:19,926 | Toa o e 0ObpKa0 — U ciaex mogoBuH roguaa | Questo lo destabilizzo

02:04:24,771 | mampaBuI OTIUT 33 OATCTBO. e dopo 6 mesi tento di scappare.

180




Traduzione del film “Avantaz”’ (“Vantaggio”) di Georgi Djulgerov

02:04:25,066 | TIpexpbpiar ce HA pyMbHCKHUs Opsr ¢ e ga ce | Provarono a salire

02:04:29,958 | mpexBLPAAT Ha HAKON aBCTPUNCKHU TILIE. su una chiatta per I’Austria.

02:04:30,126 | Kaxk Touno e 3armnas Kacabos, He ce 3Hae. Non si sa come mori.

02:04:33,271

02:05:14,568 | 3a llerena qu? Hanu wHe cHumare B MOMeHTA? Parlarvi del Gallo?

02:05:16,977 Non state riprendendo, vero?

02:05:17,140 | XAPU3AH 30PJAHOB — KOOIIEPATUBEH | HARIZAN ZORDANOV

02:05:18,536 | PABOTHUK LAVORATORE

02:05:18,938 | Ako mMora Jia OTVIeIHA, TaKa, BLTPE B clieHapus, | Se mi spiegate bene la vostra idea...

02:05:21,664 | ma BUga KAKBO 1€ € TIPEIABAHETO. ..

02:05:23,368 | Mora, ‘moro... Hue Taka win unade cme Kojieru. | potrei.

02:05:25,332 In un certo senso siamo colleghi.

02:05:25,568 | XymoKHUIM CME — 332 B MOMEHTA K'bM Sono un artista

02:05:28,907 | bankauTypuct paboTuM, KbM... di Balkantourist.

02:05:31,385 | Tyka 3a YepHomopuero, cyBeHupUeTaTa, T'Ba, Facciamo souvenir.

02:05:37,126 | T'Ba Tyka — mpebua pabora, mo mo-Becemo ce | Niente di che, ma si vive bene.
JKUBEE C's.

02:05:37,685 | A, ero BMK TyKa eHa MasKa japebosmiika nMam | Mi ricordo una storia divertente.

02:05:42,570 | — Becesia uCTOpUd, TO HE € HUIIIO...

02:05:43,828 | Eee, amu a3 ce ceTtux, TO eIuH CbH MU Anzi, il Gallo mi raccontd un sogno.

02:05:46,985 | pasmpassare Ilerena, ma.

02:05:47,185 | Toit 3a Bac curypmo e e mHTEPECEH TOS ChH, Lo troverete interessante.

02:05:50,785 | Bme TaMm cm majaTe, B KHHOTO, IO CLHUIIATA. .. Voi cineasti adorate i sogni.

02:06:37,802 | Canpr, caanr! La zattera!

02:06:39,796

02:06:47,007 | Caabr 3aMuHaBA! La zattera va via!

02:06:49,647

02:06:54,101 | TLxysa canbr! La zattera si allontana!

02:06:57,283

02:07:36,952 | Tosapur. (Rus.) Compagno.

02:07:38,113
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02:07:39,589 | Tosapu. (Rus.) Compagno.
02:07:40,867
02:07:52,500 | ITosexa, 6e! Heaxeit, Ge! Fermo!
02:07:55,737 Ascoltami!
02:07:59,635 | Ocrasu Mmb! Octasm mb! Ax, TBo#tTa Mama! [lak | Lasciami!
02:08:02,632 | tu ju, 6e! Tlak tu jim, Ge! Sempre tu!
02:08:22,000 | Barai! Scappal
02:08:22,839
02:08:25,256 | Bexait! (Rus.) Scappal
02:08:26,202
02:11:07,806 | [IETEJIA - PYCU YAHEB GALLO - ROUSY CHANEV
02:11:10,033 | PYMAHA - MAPUA CTATYJIOBA RUMJANA - MARIJA STATULOVA
02:11:10,817 | TEPYEB - TIJTAMEH JTOHYEB GERCEV - PLAMEN DONCEV
02:11:13,934 | KPAJIJTATA - IIJTAMEHA I'ETOBA LADRA - PLAMENA GETOVA
02:11:15,110 | YVHUTEJIKATA - PAJIOCBETA BACUJIEBA | INSEGNANTE - RADOSVETA VASILEVA
02:11:17,651 | TTAJINKAMATPA - BEJILO TOPAHOB PALIKAMARA - VELJO GORANOV
02:11:18,898 | JIKOBO - JNMUTHP TAHEB LJUBO - DIMITAR GANEV
02:11:21,420 | 3B0PJAHA - CTE®AH I1OI1OB ZORDAN - STEFAN POPOV
02:11:22,642 | KEPAHKA - IMAHA YEJIEBIIEBA KERANKA - DIANA CELEBIEVA
02:11:25,122
02:11:27,875 | BbJIYO KAMAPAIIIEB, E@TUM VALCO KAMARASEV, EFTIM KIRILOV,
02:11:29,944 | KUPMNJIOB, MAPUAHA KPYMOBA, KPYM | MARIANA KRUMOVA, KRUM KRUMOV,

KPYMOB
02:11:31,128 | KJIMMEHT MUXAIJIOB, BUJALO IIEHEB | KLIMENT MIHAJLOV, VIDJO PENEV,
02:11:33,404 | KPUKOP XVTACHH, TEOPTU TOJOPOB KRIKOR HUGASJAN, GEORGI TODOROV,
02:11:34,631 | ICKPA MTOCU®OBA, MAJIMHA TIETPOBA | ISKRA JOSIFOVA, MALINA PETROVA,
02:11:37,049 | INTAMEH COMOB, BUTOCJIAB I'OYEB PLAMEN SOMOV, VITOSLAV GOCEV,
02:11:38,051 | 1 IPVYT. E ALTRI
02:11:39,862
02:11:42,657 | ABTOPUTE U3KA3BAT CBOATA GLI AUTORI RINGRAZIANO MLADENOV,
02:11:45,197 | BJAJATOJAPHOCT HA JP. MJTAJIEHOB 1 | IL PERSONALE E I PRIGIONIERI

HA BCUYKUN JINITA
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02:11:45,784 | OT COPUICKUS, BYPTACKINS, DELLE PRIGIONI DI SOFIA,
02:11:48,465 | BPAUAHCKNS, ITABAPIDKUINKUS U | BURGAS, VRACA, PAZARDZIK E LOVEC,
JIOBEIIIKIUS 3ATBOPH,
02:11:49,316 | OKABAJIN C'bIEIICTBUE [1PU CHE HANNO PERMESSO LE RIPRESE,
02:11:51,173 | IOATOTBKATA ¥ CHUMKHUTE HA
OUIIMA.
02:11:51,482 | KAKTO 11 HA M.C-BA, CB.IB., K.JI, K.X., | M.S-VA, SV.IV., K.D., K.H., N.G., V.V.,
02:11:54,373 | H.I., B.B., I.3., CT.T, IL1I., B.B., .71, O.P., | G.Z., ST.G., P.P., V.V., JAD., OR., C.D.

1L
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Appendice B: Filmografia di Georgi Djulgerov

B.1 Regista

1970

1971

1973

1974

1977

1978

1981

1985

1986

1988

1988

1990

1994

Bondapw [Bottaio] (cortometraggio)
Hsnum [Esame]

I dotide denam [E venne il giorno|
Tapoepobam [1l guardarobal
Asanmaorc [Vantaggio]

Tpamna [Scambio]

Mepa cnoped mepa [Misura su misura)

3a Hewxa Pobesa u netinume momuyema [Neska Robeva e le sue

ragazze|

3a momunemama u maznama Hewxa Pobesa [Le ragazze e la loro
Neska Robeva)

Mepa cnoped mepa [Misura su misura] (serie tv)
AxaTaMyc [AkaTaMus]
Jazepsm [11 lager]

IIpozoneane na wymama [Debellazione della peste| (cortometraggio

documentario)
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1996 Ilaameno muaocspiue [Caritd pagatal

1996 BG - Hesepoammuu paskadu 3a edun csepemenen 6sazapun [BG -

Incredibli racconti di un bulgaro contemporaneo]| (film tv)
1996 Yydo [Meraviglia| (serie tv)
1997 Yepnama ascmosuya [La rondine nera]
1999 Ilacsuen uacosnux [Clessidral

2000 Ad Libitum 1: Amneauticku dyem alla turca [Ad Libitum 1: Duetto
inglese alla turca] (cortometraggio)

2000 Ad Libitum 2: Pevumamus na 3asucmuuka [Ad Libitum 2: Recita-

tivo dell’invidioso] (cortometraggio)

2000 Ad Libitum 3: Baaada 3a déama npuamesu u 2atida [Ad Libitum 3:

Ballata per due amici e una gajda] (cortometraggio)

2000 Ad libitum 4: Bapuayuu na epad dvo Bypbyaon [Ad libitum 4:
Variazioni del conte du Burbulon] (cortometraggio)

2003 ITamemnux [Monumento| (cortometraggio documentario)
2004 Xybasa cu, musa mos [Sei bella, tesoro mio]

2005 Jletidu 3u [Leydi Zi]

2006 Kygapsm [La valigia] (cortometraggio documentario)

2007 Cnomenu 3a oxearcku puboaos [Ricordi di pesca oceanica] (Serie di

cortometraggi documentari)

e Coa 6 sadnuxa, mpsr 6 nemama [Sale nel culo, spina nel
tallone| (cortometraggio documentario)

e Jlosemo [1l vigneto] (cortometraggio documentario)

e Tpu newa [Tre cose] (cortometraggio documentario)

e ITomnoaumume — npedu u caed [I pompoliti - prima e dopo]
(cortometraggio documentario)

2009 Koseasm [La capra)

2014 Bygepra 3ona [Limbo]
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B.2 Produttore

1992

1993

1993

1993

1993

1993

1994

1994

1994

1995

1995

1995

1995

1996

1996

1996

1997

1997

1997

1997

Bosazpadckama 2umnasua [Il liceo di Bolhrad| (cortometraggio do-

cumentario)

Bopucaas u Baaxanume [Borislav e i Balcani] (documentario)
Tuwuna 6 Kambodorca [Silenzio in Cambogia] (documentario)
Pasdsoernomo copue [Cuore diviso] (cortometraggio documentario)
Om 5 do 17 [Da 5 a 17] (cortometraggio documentario)

H peue ocauyama na Baaaam [Parla 'asina di Valaam| (cortome-

traggio documentario)

ITucma do doarnama sems [Lettere dalla terra di sotto] (cortometrag-

gio documentario)
2Kenesnuam 6awa [Il padre di ferro] (documentario)

IIpusopu, xozamo mpsbama... [All’alba, quando la tromba...| (cor-

tometraggio documentario)

I'psyxku opzan [Organo] (cortometraggio documentario)
Depdunand Beazaperu [Ferdinando di Bulgaria] (documentario)
Pexama [Il fiume| (cortometraggio documentario)

Kaxse e cnomen ocmarnan [Che ricordo & rimasto] (documentario)
Cayorcerue [Servizio] (documentario)

ITnowadsm |La piazza| (documentario)

ITucma om Tympaxan [Lettere da Tutrakan] (cortometraggio docu-

mentario)
Typcku mapw [Marcia turca] (cortometraggio documentario)
Te, dpyeume [Loro, gli altri] (documentario)

IIpogecua: Botnux [Professione: Soldato] (cortometraggio docu-

mentario)

IT00 o6sax [Sotto una nuvola| (documentario)
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1997 Jecem npumuu 3a decem Gsazapcku condamuy [Dieci favole per dieci

soldati bulgari] (documentario)

1997 Botnusam nusom |Pilota di battaglia| (cortometraggio documenta-

rio)

1998 3a Epupom, 6e3 npucmpacmuas [Ernrot, obiettivamente]| (cortome-

traggio documentario)
2003 ITamemnux [Monumento| (cortometraggio documentario)

2004 Xybasa cu, musa mos [Sei bella, tesoro mio]

2006 Kygapsm |La valigia]

B.3 Sceneggiatore

1970 Bondapw [Bottaio] (cortometraggio)
1977 Asanmaoic [Vantaggio]

1978 Tpamna [Scambio]

1981 Mepa cnoped mepa [Misura su misura]

1985 3a Hewxa Pobesa u metnume momuuema [NeSska Robeva e le sue

ragazze|

1986 3a momuvemama u marnama Hewra Pobesa [Le ragazze e la loro
Neska Robeval

1988 Mepa cnoped mepa [Misura su misura| (serie tv)
1988 AxaTaMyc [AkaTaMus]
1990 Jlazepsm [l lager]

1994 IIpozonsane na wymama [Debellazione della peste] (cortometraggio

documentario)

1996 BG - Hesepoammuu paska3u 3a edun csepemenen 6oazapun [BG -

Incredibli racconti di un bulgaro contemporaneo]| (film tv)

1997 Yepnama sacmosuya [La rondine neral
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1999

2000

2000

2000

2000

2003

2004

2005

2006

2009

2014

ITacosuen wacosnux [Clessidral

Ad Libitum 1: Anezauticku dyem alla turca [Ad Libitum 1: Duetto

inglese alla turca] (cortometraggio)

Ad Libitum 2: Pewumamue na 3aéucmuuka [Ad Libitum 2: Recita-

tivo dell’invidioso| (cortometraggio)

Ad Libitum 3: Basada 3a dsama npusamesu u zatida [Ad Libitum 3:

Ballata per due amici e una gajda] (cortometraggio)

Ad libitum 4: Bapuayuu wa zpap dvo Bypbyson [Ad libitum 4:
Variazioni del conte du Burbulon] (cortometraggio)

Iamemnux, [Monumento] (cortometraggio documentario)
Xybasa cu, muna mos [Sei bella, tesoro mio]

Jetidu 3u [Leydi Zi]

Kydgapsm [La valigia] (cortometraggio documentario)
Koszeasm [La capra]

Bygepna 3ona [Limbo]
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Appendice C: Filmografia di Rousy Chanev

C.1 Attore

1965

1966

1966

1967

1968

1969

1969

1971

1973

1975

1975

1977

1977

1978

1978

Honedeanur cympun [Lunedi mattinal
TI'opewyo naadne [Canicola]

Iap u eenepan [Zar e generale|

Hadi-dsaz2ama nowy, [La notte pilt lungal
Caynasm Ienaese [Il caso Penleve]
Hxonocmacsm [L’iconoclastal

II'muyu u zpsmxu [Uccelli e levrieri]
Jemonsm na umnepuama [I1 demone dell’impero] (serie tv)
Baaama oduces [L’odissea biancal
Bpasuacka meaodua [Melodia brasilianal
Ocsdenu dywu [Anime dannate]

Botinuyu na ceobodama [Soldati della liberta]
Asanmaorc [Vantaggio]

Beuuru u nukod [Tutti e nessuno|

Tpamna [Scambio]
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1980 Kpssema ocmasa [Il sangue rimane]
1996 Harosus [Ilusione]
1981 Mepa cnoped mepa [Misura su misura]
1983-1986 Koncmanmun Puaocod [Costantino il filosofo]
1983 Muavonume na IIpusasos [I milioni di Privalov] (serie TV)
1985 Baamno cspye [Cuore d’oro]
1986 19 mempa samsp [19 metri di vento]
1988 Mepa cnoped mepa [Misura su misura] (serie tv)
1988 Bpeme pasdeano [Tempo di violenza]
1988 Ilonedeanux cympun [Lunedi mattinal
1993 I'osazoma [Calvario]
1996 IIpuamesume na Emusua [Gl amici di Emilia]
1996 Hors limites [Senza limiti| (serie TV)
1997 Mariages a la bulgare [Matrimoni alla bulgaral
1997 Cysamum [Sulamit]
1999 Bepcenowcemopurkce [Vercingetorige]
2000 Aleph [Aleph] (film TV)
2001 Vercingétoriz: La Légende du druide roi [Druids - La rivolta]
2002 [lodzpasane na suepawnusa 0640 [Riscaldare il pranzo di ieri]
2002 Journey to the Sea [Viaggio verso il mare| (film TV)
2002 Xsamem na 6oposunrume [La collina dei mirtilli] (film TV)
2005 Icon [Icona| (film TV)
2005 Jletidu 3u [Leydi Zi]

2006 Joe Petrosino [Joe Petrosino]
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2008 Eduncmeenama a0606na ucmopus, koamo Xemunzyel ne onuca [La

sola storia d’amore che Hemingway non ha descritto]
2009 Xswose [Hashove| (serie TV)
2009 Koseasm [La capra]
2011 Ocmpossm [L’isola]
2012 IJsemsm na xameseona [Il colore del camaleonte]

2014 Bygepra 3ona [Limbo]

C.2 Sceneggiatore

1977 Asanmaoc [Vantaggio]

1981 Mepa cnoped mepa [Misura su misura]

1988 Mepa cnoped mepa [Misura su misura| (serie tv)

2009 Xswosee [Hashove] (serie TV)
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Appendice D: Intervista a Georgi Djulgerov e

Rousy Chanev

La seguente intervista & stata rilasciata da Georgi Djulgerov e
Rousy Chanev tramite video in risposta alle domande inviate
loro dall’autrice e da altri studenti dei corsi di bulgaro in oc-
casione della rassegna Conosci la Bulgaria? nel mese di aprile
2016.

Rousy Chanev: Buongiorno, vi ringraziamo per l’attenzione. Ora
cercheremo di rispondere alle vostre domande. Ci dispiace non po-
tere essere li con voi. Questo é Georgi Djulgerov, il regista del film
“Limbo”, e 10 sono Rousy Chanev.

Georgi Djulgerov: Cominciamo.

Laska Laskova: Domanda per Rousy Chanev: perché concede
raramente interviste?

Rousy Chanev: E wvero, concedo raramente interviste. Ho l'impres-
sione che alla gente non interessi cio che pensi. Ma a volte quando
vado nella provincia parlo a un giornale o una rivista. Mi pare che
a loro interessi di pitu e sia pitw importante. Ho finito.

Igor Bereznanin: Il finale del film pud essere considerato un
lieto fine?

Rousy Chanev: Rispondo di nuovo i0. Secondo me si pud considerare

un lieto fine. Il protagonista viene discolpato e la figlia gli sta vicino.
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Georgi Djulgerov: Vorrei aggiungere. .. che il protagonista si accorge
di Dio e lo incontra per la prima volta nel film. Dice la frase: “A Dio
piacendo” Non so come l’abbiate tradotta, ma significa che solo Dio
sa o che solo un dio lo pud sapere.

Andrea Mara: Abbiamo tradotto il titolo come “Limbo”, il po-
sto tra vita e morte, perché il limbo & il posto particolare in
cui si svolge ’azione, tra sogno e realta, in cui i vivi possono
incontrare i morti, rimettere i propri peccati. Cos’¢ per voi
il limbo?

Georgi Djulgerov: Per quanto mi riguarda avete centrato in pieno
cosa sia per me il limbo e l’avete tradotto molto bene. Rousy vuole
aggiungere qualcosa.

Rousy Chanev: Secondo me l'uomo si trova sempre in una sorta di
limbo. Il presente & un limbo tra il passato e il futuro.

Lorenzo Testini: Com’e fare un film sapendo che la diffusione
all’estero sara scarsa?

Rousy Chanev: Vorrei fare una domanda al regista. Com’é fare un
film sapendo che la diffusione in Bulgaria sard scarsa?

Georgi Djulgerov: Prima rispondo in maniera pit generale. Quando
giro un film raramente penso a se sard proiettato o meno. Lo faccio
per la necessita che quel film ha di essere girato. Questo film dove-
va essere girato. Ho fatto veramente tutti i sogni che avete visto e
sentivo di doverli raccontare. Per non eludere la domanda: per me
non ¢’é un solo tipo di pubblico. C’é¢ un pubblico istruito, con gusti
specifici. “Limbo” é stato girato per questo pubblico. All’altro tipo di
pubblico, che va al cinema per mangiare popcorn, non ho pensato e
NOoN Ci PENSo Mmai.

Rousy Chanev: C’¢ da dire che se si vuole che un film bulgaro abbia
successo all’estero, che “Limbo” sia visto all’estero, bisogna dare ad
Anthony Hopkins il ruolo del protagonista. Allora si riuscirebbe a
mostrare il film su altri scherms.

Georgi Djulgerov: Che poi per me Rousy Chanev é bravo quanto An-
thony Hopkins, ma questa é un’altra storia.

Serena Stefanelli: In alcune scene si criticano il cinema e ’ar-
te bulgari, si parla di mancanza di originalita e del seguire
modelli stranieri. “Limbo” segue modelli stranieri?

Georgi Djulgerov: Si, nel film c¢’¢ una scena in cui il protagonista
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rivolge queste critiche alla propria amante. Questa & una critica che
abbiamo voluto fare noi. Per quanto riguarda il sequire modelli stra-
nieri: abbiamo voluto rendere onore a dei grandi registi che mi hanno
ispirato e che amo. Tra questi ci sono Federico Fellini, Ingmar Berg-
man, Michelangelo Antonioni, Frangois Truffaut, Andrej Asen’evic
Tarkovskij, Luis Bunuel, e il regista bulgaro Rangel Valchanov. Vuoi
aggiungere qualcosa?

Rousy Chanev: Si, vorrei dire questo. Secondo me c¢’é una tendenza
all’imitazione nel cinema e nell’arte bulgari. E una tendenza che é
presente da molto nel nostro modo di vivere. Mi dispiace, ma ora la
mia risposta diventerd un po’ seriosa. E successo con il cristianesi-
mo, che é arrivato dal’estero. E successo alla nostra cultura dopo la
liberazione dai turchi. I modelli secondo i quali si é sviluppata erano
modelli stranieri. La vita bulgara e in particolare la cultura sono,
direi, popolari e “femminili”, i tessuti, le canzoni, i modi di dire, le
favole. Questa cultura, che é diventata quella ufficiale e nazionale,
in un certo senso € stata fin dall’inizio imposta, ha assunto un tono
educativo. Quindi la nostra arte & piu istruttiva che divertente. Non
serve a far divertire [’élite, come succede in occidente. La mostra ar-
te & una cosa che si studia in classe e non si fa all’aperto, dove i
bambini giocano liberi e fanno i birichini. In questo senso siamo un
po’ indietro, dobbiamo crescere. Anche i pionieri che hanno lavorato
prima in teatro e poi al cinema, attori e registi che hanno studiato
all’estero, si sono sempre rifatti a dei modelli ritenendo che fossero
utile al pubblico e al popolo.

Georgi Djulgerov: Visto che hai dato una risposta molto seria, vo-
glio aggiungere qualcosa anch’io per non passare per stupido. Sono
d’accordo con quello che ha detto ma c’é da dire anche che siamo
stati costretti dalla nostra storia a fare in una sola generazione quel-
lo che, secondo la normale evoluzione, all’estero é stato fatto in tre
generazioni. Questo era pit o meno il tema del nostro film “Misura
su misura”.

Igor Bereznanin: Quanto vi ha influenzato il cinema russo?
Georgi Djulgerov: Il cinema russo mi ha influenzato molto, ho studia-
to ol VGIK, a Mosca, mi sono nutrito della cultura russa e se dovessi
elencare tutti i registi russi che mi hanno ispirato non mi resterebbe

tempo per rispondere alle altre domande dei nostri cari italiani. Quin-
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di preferisco dedicare questo tempo a voi. Tenete presente pero che
ho studiato negli anni ’60, all’epoca del disgelo e del rinascimento del
cinema russo, del grande boom del cinema russo, quando sono usciti
“Quando volano le cicogne”, “L’infanzia di Ivan”, piu tardi “Rublév”
di Tarkovskij, il mio maestro Talankin con “Vstuplenie” che ha vinto
il Leone d’argento a Venezia, etc. Il cinema russo, allora sovietico,
ha influenzato quello bulgaro. Quando parliamo di cinema sovietico
intendiamo anche quello georgiano, lettone, etc. C’erano film mol-
to interessanti, girati da ottimi registi, che si guardavano con molto
interesse in Bulgaria. Quindi il cinema sovietico ha indubbiamente
influenzato il bulgaro.

Rousy Chanev: C’¢ anche un altro aspetto sul quale il cinema russo,
o sovietico, ha influenzato il nostro cinema: ’aspetto politico. C’era-
no alcuni temi di cui, quando il comunismo ha cominciato a liberarsi
di alcuni dogmi, ¢ diventato possibile parlare nel cinema sovietico e
realizzare film come “Andrej Rublév” e altri film che sono stati prima
vietati e poi riabilitati e che hanno spinto il cinema bulgaro a realiz-
zare opere simili. Nel nostro caso, l'ispirazione viene da uno dei film
basati su un racconto di Suksin, “Viburno rosso”, che ha reso possibi-
le realizzare “Vantaggio”. Se “Viburno rosso” non fosse apparso sugli
schermi sovietici, raccontando la sorte di un prigioniero, “Vantaggio”
non sarebbe stato mai approvato dalla Commissione d’arte.

Andrea Mara: Quanto tempo le & servito per entrare nel per-
sonaggio? Quali sono stati i momenti pit difficili?

Rousy Chanev: Non posso dire che mi sia servito molto tempo per
entrare nel personaggio, perché Djulgerov me ne aveva parlato alme-
no un anno prima dell’inizio delle riprese. Ci sono stati dei problemi
con il finanziamento del film, ma la storia mi é piaciuta da subito.
Alla fine, il protagonista é lo stesso Djulgerov o comungue qualcuno
che gli somiglia molto, o un nostro coetaneo che conosco da tempo e
di cui capisco bene i problemi. Il momento piu difficile é stato all’ini-
zio delle riprese, perché Djulgerov di solito comincia con le scene pit
complicate per vedere qual é latmosfera del film, quali sono @ rapporti
tra i personaggi, che non sono stati difficili da interpretare. Lui pero
ci ha inseriti in una situazione particolare, molto crudele, invernale e
umida, autunnale e perfida. Ha riunito l'intera troupe che osservava

con immenso piacere come sguazzavamo e rischiavamo di cadere in
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un lago, creandoci cosi delle grandi difficolta. Questo ha risvegliato
in me un’intensa rabbia, tanto pit che eravamo a Burgas ed ero certo
che quella sera stessa nei bar si sarebbe parlato delle nostre disavven-
ture nelle saline di... Dov’¢ che eravamo? Diciamo Pomorie. Questi
sono stati i momenti pit difficili, ma a causa di questa rabbia, non
é questo il momento di dirlo, ma ho dimenticato di fare alcune cose
che volevo, anzi, che avrei dovuto fare all’inizio del film.

Georgi Djulgerov: Penso che la rabbia ispiri le emozioni giuste. E
l"unica cosa che volevo aggiungere.

Lorenzo Testini: Quale tra i classici del cinema italiano vi ha
colpito di pin? E tra i nuovi?

Georgi Djulgerov: Sara una risposta lunga, mi dispiace. Perché pri-
ma abbiamo parlato del cinema russo, ma, sarai d’accordo, il cinema
italiano ha avuto un’influenza enorme su noi due. Il primo film che
mi ha colpito, ero ancora un bambino, avro avuto 13-14 anni, é “Le
notti di Cabiria” di Federico Fellini. E adesso comincia [’elenco.
Guardate da dove leggo.

Rousy Chanev: Ha un calendario.

Georgi Djulgerov: “Rocco e i suoi fratelli” di Luchino Visconti, “Il gat-
topardo” di Luchino Visconti, “I vitelloni” di Federico Fellini, “Otto
e mezzo” di Federico Fellini, “La dolce vita” di Federico Fellini, Mar-
cello Mastroianni in "Divorzio all’italiana” di Pietro Germi, “Brutti,
sporchi e cattivi” di Ettore Scola. Vuoi dire i tuoi?

Rousy Chanev: “Ballando ballando”.

Georgi Djulgerov: “Ballando ballando” di FEttore Scola. Dei nuo-
vi. .. anzi aspetta, ne dico ancora alcuni. Michelangelo Antonioni,
“La notte”, “L’avventura”, Rossellini etc. Per quanto riguarda i nuo-
vi, 1 film di Nanni Moretti, di Paolo Sorrentino, Matteo Garrone. ..
Rousy Chanev: Bravi. Bravo.

Georgi Djulgerov: Cosa si pud aggiungere?

Rousy Chanev: Io ho recitato in alcuni film italiani, ve lo dico in
confidenza. E la cosa bella di quei film & che ci permettevano di par-
lare in bulgaro. A differenza dei film americani e inglesi, soprattutto
di quelli americani, che filmano da noi, in cui vogliono che parliamo
in inglese, in russo, come dei criminali che parlano con un qualche
accento e cosi via, gli italiani permettono agli attori bulgari di par-

lare la propria lingua e poi fanno un ottimo doppiaggio insieme ai
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nostri colleghi. Ho lavorato in sette film italiani alla fine del secolo
scorso. I titoli sono, se vi interessa saperlo: “Il carniere” del regista
Maurizio Zaccaro, “Alef”, una produzione RAI in cui ho recitato un
ruolo interessante, “Sacco e Vanzetti” di Fabrizio Costa, “Joe Petro-
sino” di Alfredo Peyretti, “Graffio di tigre” anche questo di Peyretti,
e “L’aviatore” di Carlo Carli. Questi sono i film in cui ho recitato.
Cosa posso dire dei classici? Per tornare un po’ indietro al punto
in cui Djulgerov si aspetta che vi offriate di tradurglieli. La cosa che
ha giocato un ruolo importante nel cinema bulgaro, a parte il fatto
che da giovani guardavamo i film italiani, é stata anche un altro tipo
di presenza del cinema italiano. Uno dei nostri miglior: sceneggiato-
i, Valeri Petrov, nel dopoguerra é stato rappresentante della cultura
a Roma. Secondo me le sceneggiature che ha scritto, la letteratura
che amawva, il rapporto con l'uomo comune che era tipico degli anni
della creazione e della realizzazione del neorealismo nel cinema ita-
liano, hanno influenzato fortemente le sue opere. Ha scritto dei film
molto interessanti che guardavamo da giovani. Hanno girato uno dei
migliori film che abbiamo visto da giovani sulla nostra piccola isola,
basato su una sceneggiatura di Petrov e concordo col prof. Djulge-
rov, che questo sia uno dei capolavori del cinema bulgaro realizzati
da Rangel Valchanov. Quindi, il cinema italiano ha giocato un ruo-
lo fondamentale come linea guida del cinema bulgaro, sul modo di
mostrare le cose, come arte in generale. Per mon parlare del sen-
so dell’umorismo, usato molto bene, e della drammaturgia. E vorrei
spendere alcune parole su una cosa che mi ha colpito molto. Una cosa
che fa capire che gli autori pensano al loro pubblico. Ogni sceneggia-
tura é scritta da non meno di tre persone.

Georgi Djulgerov: A wvolte anche da quattro.

Rousy Chanev: Quattro o addirittura cinque. Questo é un approc-
cio molto particolare. Se parliamo del cinema italiano e della sua
influenza su quello americano. .. meglio tacere.

Georgi Djulgerov: Non dimenticatevi di tradurre il titolo che vi ho
chiesto!

Serena Stefanelli: Qual & il segreto del tandem Chanev-Djulgerov?
Rousy Chanev: Qual é il segreto? Perché vi aspettate che vi sveliamo
il segreto? Forse nemmeno noi lo sappiamo. Comunque vi dird una

cosa che mi sono scritto. Volevo farlo dire a Djulgerov, ma ha detto
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che suona molto serio e non é molto d’accordo. Non so se sia il caso
di dirlo. Diciamo cosi.

Georgi Djulgerov: L’hai scritto tu.

Rousy Chanev: Il segreto della nostra collaborazione é che ci ispiria-
mo a vicenda e poi utilizziamo i frutti del nostro pensiero creativo.
Georgi Djulgerov: Piu semplicemente, siamo amici fin dall’infanzia.

Studenti: Quando verrete in Italia?

Georgi Djulgerov e Rousy Chanev: E voi quando verrete in Bul-

garia?
Georgi Djulgerov: Immediatamente, venite in Bulgaria.

Rousy Chanev: Grazie, vi ringraziamo dell’attenzione. Ciao!

Georgi Djulgerov: Grazie. Grazie. Ciao!
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