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Abstract

L’elaborato illustra il processo di traduzione e di sottotitolaggio di cinque scene selezionate
dal film Geograf globus propil (“Il Geografo si ¢ bevuto il globo), diretto da Alexander
Veledinskij nel 2013, nonché adattamento cinematografico dell’omonimo romanzo di
Aleksej lvanov, pubblicato nel 1995. A rendere la pellicola interessate dal punto di vista
traduttivo sono in particolar modo gli elementi del linguaggio colloquiale, dello slang
giovanile e del turpiloquio, riscontrati nei dialoghi tra i protagonisti. Questi infatti
rappresentano la principale difficolta incontrata nel processo di traduzione e di
sottotitolaggio. Lo scopo di questa tesi di laurea e di soffermarsi sulle caratteristiche del
linguaggio di basso registro della lingua russa, sulle difficolta legate alla sua traduzione e di
analizzare le strategie a cui ricorrere per una traduzione piu accurata possibile. Infatti, il
linguaggio di basso registro russo si manifesta in diversi strati del vocabolario, di cui una
varieta particolare & rappresentata dal prostorecie. Dar vita ad una traduzione che
corrisponda all’originale per carica espressiva e capace di ricreare la “non-normativita” di
questa varieta di linguaggio e il compito piu difficile per un traduttore ed € a questo che é
dedicata la parte teorica e pratica di questa tesi. L’elaborato presenta anche un’iniziale
contestualizzazione del prodotto di partenza a livello tematico, del film e del romanzo a cui
e ispirato, cosi come una panoramica sulla traduzione audiovisiva, sul sottotitolaggio e sulle
nozioni teoriche da acquisire per la realizzazione di un progetto di sottotitolazione. | temi
teorici affrontati sono stati applicati nella proposta di sottotitolaggio, in cui vengono
contestualizzate e argomentate le scelte traduttive e le strategie applicate durante il processo
di traduzione per superare le difficolta incontrate.

Parole chiave: sottotitolaggio, difficolta traduttive, linguaggio di basso registro, slang,

turpiloquio.



AHHOTALUSA

JanHas paboTa npezicTaBisieT coOoi aHanM3 Ipolecca NepeBoja U CyOTUTPOBAHUS MATH
n30paHHbIX cleH M3 ¢uinbMa «['eorpad riaobyc mnpomun», CHIATOrO AJeKCaHIpOM
Benegunckum B 2013 romy, mno opHouMéHHoMy pomaHy Auekces lBaHOBa,
onyoirkoBaHnHOMY B 1995 rony. C Touku 3peHus nepeBoaa (puibM MpeacTaBiIsieT HHTEpPeC
Osarosapsi 3J€MEHTaM pPa3rOBOPHOTO SI3blKa, MOJIOJIEKHOTO CIIEHIa U CKBEPHOCIIOBHS,
BCTPEUAIOLIMMCS B IMAJIOTaxX MEXy INIABHBIMU I'eposiMU. FIMEHHO 3TH 3JIEMEHTBI SIBIISIFOTCS
OCHOBHOM TPYIHOCTBHIO, BOHHKAIOIICH B MpoIlecce MepeBoja W cyoTuTpoBanus. Llenb
JTAHHOM TUIJIOMHOW pabOThl — PACCMOTPETh OCOOCHHOCTH CHIKEHHOH JISKCHKH PYCCKOTO
A3bIKa, TPYJHOCTH, BO3ZHUKAIOIIME IIPU €€ NEPEeBOAEC M IPOaHAIN3UpPOBATh CTPATErHH,
KOTOpBIE CIEAYET IPUMEHATDH JJIi MAKCUMAJIbHO TOYHOIO NepeBoa. CHUKEHHBIA pErucTp
pPYCCKOro si3plKa MPEJCTaBIE€H B CAaMbIX pa3HbIX IJIACTaX JIEKCUKH, BKIIOYAs TaKyro
Pa3HOBUIHOCTh, Kak mpoctopeube. CozaHue NepeBoja, COOTBETCTBYIOLIETO YpPOBHIO
JKCIIPECCUBHOCTU U «HEHOPMATUBHOCTH» OPUTMHAIA, SIBJISIETCS HAUCIIOXKHEHUIIEH 3a1adeit
JUIsL TIEpEBOJYMKA, U MMEHHO €M M IOCBSIEHA TEOpETUYeCKas M IMpakTUYecKas 4acTb
JAHHOW JTMIUIOMHOM paboThl. B pabore Takke mMpencTaBieH HCXOAHBIM MaTepuana Ha
TEMaTHYECKOM YPOBHE, TO €CTh (PMIJIbM U pOMaH, Ha KOTOPOM OH OCHOBaH; OOII1E€ BOIPOCHI,
Kacarolyecs: ayJuMOBU3YallbHOTO TIEpeBOAa, CYOTHUTPOBAHHUSA; a TaKkKe TEOPETHUYECKHE
3HaHUsS, KOTOpble HYXHO MPHOOpeCcCTH s peanu3auuud cyOTUTpoB. PaccMoTpeHHbIe
TEOPETUYECKHE BOMPOCHl ObUIM NPHUMEHEHbl B TNPEUIOKEHHOM BapHUaHTE IepeBojia
CyOTUTPOB, B KOTOPOM KOHTEKCTYAIU3UPYIOTCS U apTyMEHTUPYIOTCS CIIOCOOBI MepeBoja U

CTPAaTCrum, HpI/IMeHéHHHC AJI TIPEOAO0JICHUS BO3HUKIINX IIEPEBOAUCCKUX pr,Z[HOCTeI\/’I.

KualoueBble cjioBa: cyOTUTpOBaHME, MEPEBOAUECKHUE TPYAHOCTH, CHUKEHHBIH PErucTp,

CJICHT', CKBEPHOCJIOBHCE.
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Introduzione

Il presente elaborato si propone lo scopo di analizzare il film drammatico Il Geografo
si e bevuto il globo, diretto dal registra Alexander Veledinskij e di avanzare una proposta di
sottotitolaggio in italiano di cinque scene tratte dal medesimo: le piu ricche di materiale
attinente al tema oggetto dell’elaborato e che hanno destato piu interesse e curiosita nella
candidata.

Sono diverse le idee che hanno portato alla scelta del tema. In primis, la volonta di
avvicinarsi al mondo della traduzione cinematografica e di imparare a realizzare sottotitoli,
non avendo mai avuto la possibilita di cimentarsi in lavori di questo tipo.

La scelta del film ¢ dettata da tre motivazioni. Innanzitutto, 1’interesse per la cultura e
lalingua russa, poi la passione per la letteratura, essendo il film ispirato al romanzo omonimo
dello scrittore russo contemporaneo Aleksej Ivanov, e infine il desiderio di approfondire un
particolare aspetto della lingua: le varieta di registro basso e la loro traduzione.

Attraverso la realizzazione di questo elaborato la candidata ha potuto quindi analizzare
i fenomeni linguistici che caratterizzano il linguaggio informale di basso registro della lingua
russa e non, a partire dallo slang giovanile fino al turpiloquio, ma soprattutto di esaminare e
approfondire le difficolta legate alla traduzione del linguaggio informale, tra etica sociale e
resa comunicativa.

A questo si aggiungono i limiti tecnici, dettati dal sottotitolaggio, una forma di
traduzione considerata “vincolata”, per via delle rigide norme che regolano il processo di
traduzione: peculiarita che rendono la traduzione ancora piu affascinante e offrono
importanti spunti di riflessione.

Il presente elaborato sara composto da quattro capitoli. Il primo sara incentrato sul film
oggetto di analisi: verra presentata la trama del lungometraggio, la figura del protagonista,
il professore Viktor Sergeevi¢ Sluzkin, e il confronto tra il film e il romanzo da cui ¢ tratto.

Il secondo capitolo vertera sulla traduzione audiovisiva da un punto di vista teorico, a
partire dalla definizione di testo audiovisivo fino all’analisi delle caratteristiche generali del
sottotitolaggio, le norme e i criteri che ne regolano il processo e le tecniche di realizzazione.

Il terzo capitolo é dedicato al linguaggio di registro basso: saranno esaminati lo slang
e il gergo, il prostorecie e il turpiloquio, con analisi delle difficolta che nascono dalla loro

traduzione e le conseguenti strategie traduttive.



Infine, nel quarto e ultimo capitolo si commenteranno le scelte fatte dalla candidata
nel processo di sottotitolazione, con la spiegazione delle difficolta incontrate. Seguira in

Appendice 1 la proposta di sottotitolaggio in italiano delle cinque scene tratte dal film.



1. Geograf globus propil — 1l geografo si € bevuto il globo

1.1 Tratti generali

’

Il geografo si e bevuto il globo (in lingua originale “I'eocpagh 2nobyc nponun’
[Geograf globus propil]) € un film di genere drammatico, girato nel 2013 e diretto da
Alexander Veledinskij. 1l film ha riscosso grande successo, aggiudicandosi cinque premi
Nika e il titolo di miglior film dell’anno al festival del cinema di Odessa e al Kinotavr o
Sochi Open Russian Film Festival, che si tiene annualmente nella citta di Sochi. *

I lungometraggio ¢ tratto dall’omonimo romanzo dello scrittore russo Aleksej lvanov,
redatto nel 1995, ma pubblicato solamente nel 2003. Aleksej Ivanov € anche conosciuto per
opere come Il Cuore di parma (Serdce parmy) o il romanzo Zoloto bunta e per i diversi
premi letterari assegnategli, tra cui il premio D. N. Mamina-Sibirdka (2003) e il premio
Jasnaja Poljana (2006). L’adattamento cinematografico del romanzo Geograf Globus Propil
ha contribuito al successo letterario di Ivanov: se alcuni gia conoscevano il libro, per altri il

film ha rappresentato lo spunto per la lettura del romanzo (Byckova, 2016).

1.2 La trama?

Il film e ambientato a Perm, nella Russia europea orientale, e ruota intorno alla figura
di Viktor Sergeevi¢ Sluzkin, interpretato da Konstantin Habenskij. Viktor Sluzkin ¢ un
biologo disoccupato e alcolista. La situazione familiare non é delle migliori: la moglie Nadja
e stanca del marito, che non fa altro che bere, e della condizione di quasi poverta in cui
vivono. Nadja vorrebbe il divorzio e alla fine Sluzkin preferisce lasciare che la moglie abbia
una storia con il miglior amico Budkin, da poco trasferitosi nello stesso quartiere.

Nel frattempo, il biologo riesce a trovare un posto come insegnante di geografia in una
scuola di Perm. La mancate conoscenze della materia e I’incapacita di relazionarsi con gli
adolescenti rivelano da subito la sua incapacita di ricoprire il ruolo di insegnante: i ragazzi
non lo rispettano, usano un linguaggio non solo colloquiale, ma anche volgare e scurrile con

il professore. Le cose pero presto cambieranno.

! https://www.imdb.com/title/tt3155604/awards/?ref =tt awd (ultima consultazione: 1° agosto 2021)
2 https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-reviews/geographer-drank-his-globe-away-597063/
(ultima consultazione: 1° agosto 2021)
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In seguito a una partita a carte persa, Sluzkin € costretto a portare i ragazzi in gita. Gia
da subito il geografo non si smentisce: durante il viaggio in treno si ubriaca con
I’indisciplinato Gradusov, il tipico bullo capoclasse, e con una canzone rap ammette il suo
amore per MasSa, una studentessa che si & innamorata del professore. Una volta arrivati, i
ragazzi gli tolgono il ruolo di capitano perché “Hawm takue HauanbHUKU-OyXaJbHUKH HE
nyxusl 2 (By¢kova, 2016: 18). Da quel momento in poi lo chiameranno solo “geografo”.

Tra escursioni, risate e litigi dovuti all’irresponsabile comportamento di Sluzkin,
spesso ubriaco, si giungera verso la fine del viaggio. 1l geografo si reca con Masa verso un
villaggio vicino per organizzare il rientro a Perm: inizia a piovere improvvisamente e solo a
notte fonda, zuppi d’acqua e infreddoliti, giungono in una casa dove possono riscaldarsi.
Masa sta quasi per svenire per il freddo, ma Sluzkin la spoglia dai vestiti bagnati e riesce a
scaldarla. Qui Masha dichiara di nuovo I’amore che prova per il geografo.

Il giorno dopo i due tornano dai ragazzi, che da soli hanno intrapreso le rapide del
Dolgan. E il momento culmine della storia: i ragazzi riescono ad attraversare le rapide,
dimostrando di aver imparato a muoversi in maniera indipendente e Sluzkin ottiene la “sua
vittoria”: puo ammettere di essere riuscito a trasmettere qualcosa ai suoi ragazzi. Grazie alla
gita Sluzkin instaura un bel rapporto con gli studenti ¢ il “geografo”, come lo chiamano gli
allievi, riscopre sé stesso, lontano dall’ambiente cittadino, dai continui litigi con la moglie e
dalla societa che non lo accetta.

Tornati a Perm, Sluzkin é costretto a chiedere le dimissioni per i comportamenti
irresponsabili che ha avuto in gita e i rischi che ha fatto correre agli studenti. La scena finale
mostra Sluzkin a casa con Nadja, che e tornata da lui, e con sua figlia, di nuovo senza soldi
e senza sigarette, di nuovo solo mentre guarda la skyline di Perm dal balcone del suo piccolo

appartamento.

1.3 La figura di Viktor Sergeevi¢ Sluzkin

Nella visione del film e nella lettura del romanzo lo spettatore ed il lettore seguono il
viaggio del geografo Viktor Sergeevi¢ Sluzkin: un viaggio che si compie all’esterno,
dall’ambiente cittadino alla natura, e all’interno, nell’io interiore del protagonista. Sluzkin
invita il lettore e lo spettatore a prendere parte a questo viaggio. Nelle parole di Rebel’
(2006):

3 Trad.it: “Non ce ne facciamo niente di capitani ubriachi.” [Traduzione mia]
4



[...] Ora xHmwkka [...] sBIsSeTCs 3aMeyaTeNbHON COLMOKYJIBTYPHOH aKIMCH:
MPOSKTOM, IPOrPaMMOii yTH — K ceOe, K HAIMOHATBHON HCTOPUH, K MHPY MIPUPOJIBI,
K MOJJTMHHOM, a He KaMyQIIsHKHO-0(UIIMO3HOH porHe. B 3TOT myTh 1 puriamiaet Hac

I'eorpad®.

Geograf globus propil e infatti molto pit della semplice storia di un alcolista solo,
disoccupato e non amato persino dalla moglie; di un professore che non riesce a badare ai
suoi studenti, ai quali fa persino rischiare la vita, lasciandoli soli, in mezzo alla natura e in
preda alle rapide di un fiume. E la storia di un uomo che nel viaggio con i suoi ragazzi riesce
a realizzarsi e a ritrovare sé stesso. E proprio in questo senso che la gita rappresenta un
viaggio nell’io interiore del protagonista.

Viktor Sluzkin non si sente affatto un insegnante e, come fa Gradusov in classe, anche
lui, alla riunione con gli altri docenti, si siede in fondo, come fanno gli alunni che non
vogliono impegnarsi (Byckova, 2016: 18). L’escursione nella natura rappresenta un punto
di svolta nell’evoluzione del personaggio: qui riesce non solo a vincere le tentazioni e
I’amore per Masha e a migliorare il rapporto con i suoi otcy (trad.it.: padri), come chiama
gli alunni, ma soprattutto riesce a raggiungere una chiarezza interiore e a trasformare la sua
figura in quella di un insegnante (Sirotinina & Weller, 2012: 119). Sluzkin non incarna pero
la canonica figura del docente, impersonata invece dalla direttrice Rosa Borisovna, sua
nemica. Secondo Rebel’ la scuola che il lettore e lo spettatore osservano é:

OTO mKOJa U — IIMpPEe — MHUP TIa3aMu “CllydailHOro”, He IepecTaBILero ObITh

MQIBYHIIKOH, HE HWMERIEero NpoQecCHOHATBHBIX HABBIKOB, HE OTSATOMEHHOTO

MEeIarorn4eckoil JIOTMaTUKOW W Oyiarojapst 3TOMY HE YTPATHBLIETO YHCTOTHI H

HETIOCPEICTBEHHOCTH BOCTIPHATHS U peakiiu Mononoro yuntens® (Rebel’, 2006).

[...] CnyKKkuH BBITTISAUT MPOCTO-TAKH JIyIOM CBETa BO Mpake “BOCITUTaHHs 03

qyBCTB”, 6€3 MBICIIEH, 6e3 mooBu® (ibid).

In classe Sluzkin urla, discute e insulta apertamente gli alunni, ci gioca a carte e

addirittura si ubriaca in loro presenza. La scuola sembra essere la continuazione della sua

4 Trad. it: “Questo libro [...] porta avanti una meravigliosa azione socioculturale: un progetto, una road map
verso noi stessi, verso la storia nazionale, verso il mondo della natura, verso una patria autentica, non
camuffata, formale. E a questo viaggio a cui il Geografo ci invita.” [Traduzione mia]

5 Trad.it: “E la scuola e, piu in generale, il mondo attraverso gli occhi di un giovane insegnante “per caso’ che
non ha smesso di essere un ragazzo, che non ha competenze professionali, che non & gravato da dogmi
pedagogici e grazie a questo non ha perso la purezza e la spontaneita della percezione e reazione che
caratterizzano il giovane insegnante.” [Traduzione mia]

€ Trad.it.: “Sluzkin appare come un raggio di luce nel buio dell
pensiero, senza amore.” [Traduzione mia]

educazione senza sentimento”, senza
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esistenza extrascolastica, dove da tutti e definito un fallito: dalla moglie, da Rosa Borisovna
e dai ragazzi. Ma ¢ solo in questo modo, allontanandosi dai rigidi schemi dell’insegnamento
tradizionale, che riesce a instaurare un bel rapporto con gli studenti: alla fine, quando i
ragazzi attraversano le rapide del Dolgan, Sluzkin si rende conto di aver insegnato loro a
superare la paura e a sapersi gestire in maniera indipendente. Qui viene fuori la figura
dell’insegnante con la I maiuscola: colui che insegna a superare gli ostacoli, ad essere
responsabile di sé stessi e degli altri, colui che lascia la liberta di scelta (By¢kova, 2016, 19).

D’altronde Sluzkin € un uomo mite, amante della letteratura, della geografia e della
scuola, un uomo buono, pervaso dall’amore per gli altri, per la patria, per la terra. Ed ¢
proprio questo che vuole insegnare ai suoi ragazzi: I’amore, cio che gli permette di trovare
“[das] Gluck in der Bitterkeit”, nelle parole di Sirotinina e Weller “la felicita
nell’amarezza”’ (Sirotinina & Weller, 2012: 133). Se da un lato questo amore conferisce a
Sluzkin un carattere di santita, dall’altro per la sua visione del mondo diversa da quella degli
altri e del resto della societa, potrebbe essere considerato un outsider o uno strannik, cioe un
pellegrino ma all’interno della sua stessa patria (ibid.: 129-131). Per questo motivo Sluzkin
ha difficolta a trovare la propria strada, quella salvezza interiore che assapora quando i
ragazzi attraversano le rapide del Dolgan, ma che presto fugge via e si ritrova di nuovo nel
suo appartamento, senza lavoro, ma con la consapevolezza di aver lasciato un segno nella

vita dei suoi otcy.

1.4 Film e romanzo: uguaglianze e differenze

Prendendo in considerazione proprio la scena conclusiva, si puo notare una leggera
differenza tra il film e il romanzo. In entrambi i capolavori il finale & aperto; se nel film,
nonostante Sluzkin perda il lavoro e torni nel suo vecchio appartamento, c’¢ un briciolo di
speranza in una nuova vita migliore, I’ultimo capitolo del romanzo, intitolato Odinocestvo
(lett. solitudine), & invece carico di nostalgia (Byckova, 2016, 19) e di dolore inespresso
(Rebel’, 2016,). In effetti, come sostiene Byckova:

[...] kak 310 00BIYHO ObIBaeT, puibM (2013) u kaura (1995, onybimMkoBaHa B
2003 romy), HecMOTps Ha TMEPEeKIMYKy mpobOreM u 00pa3oB, BO MHOIOM

CaMOCTOATCIIbHBIC IIPOU3BEACHNA UCKYCCTBA. 8

7 [Traduzione mia]
8 Trad. it : “tuttavia, come spesso accade, il film (2013) e il libro (1995, pubblicato nel 2003), nonostante la
sovrapposizione di problemi e motivi, sono per molti aspetti, opere d’arte indipendenti.” [Traduzione mia]
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Sono diversi gli aspetti per cui film e romanzo differiscono: in primis, per questioni
tecniche perché, non essendo possibile mettere sullo schermo I’intero romanzo, mancano i
dettagli relativi all’infanzia di Sluzkin. Inoltre, nel romanzo si pone maggiore accento sulla
situazione sentimentale con Masa, che nel film e limitata a qualche biglietto scambiato in
classe, alla dichiarazione d’amore della ragazza sulle rive di un fiume, all’abbraccio che i
due si danno quando cercano di scaldarsi, dopo esser stati sorpresi dalla pioggia. Nel
romanzo si percepisce maggiormente la sensibilita del professore, il suo interesse per la
letteratura e la cultura in generale, il suo amore per la natura. Si pone anche maggiore accento
sul suo metodo di insegnamento che differisce da quello tradizionale: nel film il geografo
appare come un insegnante incapace che beve in classe e gioca a carte con gli studenti e cio
che i ragazzi imparano in gita sembra accadere per puro caso, non perché parte del metodo
di insegnamento del professore. In generale nel libro Sluzkin & un uomo profondo, piu di
quanto venga mostrato nel film. Di conseguenza lo spettatore percepisce meno anche il suo
sviluppo interiore che avviene durante la gita (Veledinskij & Lipovetskij, 2017).

Le differenze tra romanzo e film trovano una spiegazione: il libro e stato pubblicato
negli anni 90, nella Russia post-sovietica; il lungometraggio é invece ambientato al giorno
d’oggi. Nel romanzo Sluzkin diventa il rappresentante della generazione Post-Perestrojka,
di coloro che hanno avuto un’infanzia per cosi dire sovietica e che si trovano a vivere un
momento di totale cambiamento, di nuove liberta che inevitabilmente li disorienta. Secondo
Sirotinina e Weller (2012):

So lasst lvanov seinen Helden einerseits die Entfremdung gegentber der
sowjetischen Ideologie reflektieren, indem er dessen von autoritaren Modellen geprégte
sowjetische Kindheit kritisch schildert oder sowjetische Mythen in spottischen
Gedichten karikiert, und ldsst ihn andererseits auch die neuen Freiheiten und
Verlockungen der kapitalistischen Konsumkultur als eigentliche Bedrohung seiner
Generation sehen, so zum Beispiel, wenn es heifit ,,Die neue Generation wéhlt die

Trunkenheit* / »HoBoe nokonenue Beioupaer onbsHenue« (Ivanov 2009, 74).

Nel romanzo Sluzkin richiama alla mente la figura del cosiddetto lisnyj celovek,
I’uomo superfluo della letteratura del XIX secolo: € un uomo colto e acculturato, ma che non
riesce a realizzarsi in un contesto di crisi, quale quello dei cosiddetti anni 90 “perduti”
(Moskovkina, 2014: 72).

Il protagonista del film invece e un uomo del nostro tempo, le cui difficolta

rispecchiano maggiormente quelle della societa attuale. Per cui sarebbe errato affermare che
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nel film di Veledinskij manca I’evoluzione interiore di Sluzkin; semplicemente rispecchia i
motivi e i bisogni di un’altra epoca. In questo senso si possono definire le due opere
indipendenti.

Negli anni ’90 I’intelligencija era entrata in crisi e il ruolo dell’insegnante aveva
completamente perso valore. Ivanov voleva raffigurare questo senso di disorientamento e
disagio, ma allo stesso tempo dimostrare che, nonostante tutto, si potesse ancora insegnare
alle nuove generazioni I’ideale della liberta (Veledinskij & Lipovetskij, 2017: 238). Il
protagonista del film ¢ anche un uomo emarginato, ma in maniera diversa: I’idea di
Veledinskij era quella di creare un personaggio, in cui gli spettatori potessero proiettare i
loro dubbi, le loro preoccupazioni, i loro problemi, cioé quelli della societa attuale, affinché
si giungesse alla consapevolezza di quanto sia importante accettare gli altri cosi come sono,
perché d’altronde questi tipi di problemi accomunano tutti gli uomini. Velendiskij ha cosi
cancellato il contesto dell’intelligencija in epoca post-sovietica, che rimaneva pero nella

mente e consapevolezza degli spettatori, specie in chi ha letto il romanzo:

[...] All these imperative social contexts—the broad intelligentsia’s and its scientific
representatives’ crises—are omitted from Veledinsky’s Geograf globus propil. We
believe, however, that their invisible presence in the audience’s perception serves as the
chief predicate for the film’s positive effect. By cutting off all direct lines to these
contexts from the cinematic representation [ ...], its creators tried to achieve a very clear
aim: to refigure the defeat of Sluzhkin, of the entire stratum of intelligentsia

symbolically tethered to him, as the victory; hence, his name—Viktor (ibid.).

La vittoria di Sluzkin sta nel superare le convezioni della societa, nell’accettarsi, nel
proseguire la propria strada. In questo modo ha ritrovato sé stesso e ha trasmesso qualcosa

ai ragazzi. Si fa cosi portatore della vittoria e della rivendicazione dell’intelligencija.

Undoubtedly, such representation is flattering to intelligentsia viewers; it offers
a soothing indulgence for being what they are, not apologizing, not problematizing their
social and cultural functions (Veledinskij & Lipovetskij, 2017: 239).

Le due opere possono essere quindi definite indipendenti per certi aspetti, ma nel
complesso viaggiano sullo stesso piano: d’altronde il film non sarebbe esistito senza il

romanzo di lvanov.



2. La traduzione audiovisiva e il sottotitolaggio

2.1 La traduzione audiovisiva

2.1.1 Cos’¢ un testo audiovisivo

Prima di definire il concetto di traduzione audiovisiva, e necessario soffermarsi sulla
definizione di testo audiovisivo, oggetto della traduzione. Infatti, il tipo di testo determina
I’approccio traduttivo e la modalita di traduzione da adottare (Reiss, 1976 cit. in Snell-
Hornby, 1997: 280). Un testo audiovisivo & un testo multimodale, dove quindi diverse
modalita semiotiche, dunque diversi canali portatori di significato!, si combinano e
interagiscono tra loro (Perego & Taylor, 2012: 15). Nelle parole di Thibault (2000: 311):
“Multimodal texts are texts which combine and integrate the meaning-making resources of
more than one semiotic modality [...] in order to produce a text-specific meaning”. In
sostanza, un testo multimodale non é caratterizzato solo da segni verbali, ma anche da altri
elementi come suoni 0 immagini.

Difatti esistono verbal texts e nonverbal texts, oltre a testi che comprendono sia segni
verbali sia non verbali (Zabalbeascoa, 2008:21-22), seppur il termine testo & spesso associato
solo alle parole. Eppure, ci si € a lungo interrogati sulla loro importanza nella definizione
del concetto di testualita e si e giunti alla conclusione che si puo parlare di testo, anche
quando le parole non sono presenti.

Tra i testi multimodali e nello specifico audiovisivi, i piu conosciuti e diffusi sono i
film. Secondo le parole di Delabastita (1989: 196): “[a] film establishes a multi-channel and
multicode type of communication ”. 1l film e infatti un testo multimodale, che non si serve
di un solo canale, bensi di due: quello visivo e quello sonoro. Tramite entrambi i canali
vengono trasmessi sia i segni verbali che non verbali. Delabastita (1989: 198-199) ha cosi
individuato quattro differenti categorie, in cui incasellare i diversi tipi di segni che

caratterizzano un film, dunque un testo audiovisivo:

o Segni verbali trasmessi tramite il canale visivo;
. Segni non verbali trasmessi tramite il canale visivo;
o Segni verbali trasmessi tramite il canale acustico;

IConfrontare sito: https://www.treccani.it/enciclopedia/semiotica/ (ultima consultazione: 3 agosto 2021)
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o Segni non verbali trasmessi tramite il canale acustico.

I diversi tipi di segni che si manifestano in un testo audiovisivo possono essere
immagini, suoni, parole e altri elementi come illustrato nello schema 1 (Zabalbeascoa, 2008:
24).

Audio Visual

Words Words

Verbal beard read
Music + The picture
Nonverbal special Photostanh
effects i

Schema 1. Zabalbeascoa's four components of the audiovisual text

In sostanza, un testo audiovisivo, per essere definito tale, deve presentare una
combinazione di elementi verbali e non verbali trasmessi visivamente e acusticamente, tutti
messi sullo stesso piano di importanza. Questi segni devono in piu essere complementari e
inseparabili: ad esempio la musica deve necessariamente andare di pari passo con le
immagini. Inoltre, la produzione di un testo audiovisivo prevede tre step: il pre-riprese, le
riprese e il post-riprese. Sono questi i criteri che un testo audiovisivo deve rispettare per
essere definito tale (Zabalbeascoa, 2008: 29) ed ¢ proprio I’interazione tra le diverse

modalita semiotiche di cui si deve occupare il traduttore audiovisivo (Taylor, 2013: 100).

2.1.1 Cos’¢la traduzione audiovisiva

A questo punto, dopo aver delineato le caratteristiche di un testo audiovisivo, si puo ora
definire il concetto di traduzione audiovisiva, termine che maggiormente rispecchia il

carattere e la natura di questo tipo di traduzione. Nelle parole di De Meo (2014: 93):

Con il termine traduzione audiovisiva o audiovisual translation (AVT) ci si
riferisce a tutte quelle forme di trasferimento linguistico che hanno come oggetto

prodotti multimodali nei quali la comunicazione del messaggio passa attraverso diversi
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canali semiotici tra cui quello acustico, fatto di musica, suoni, ecc., quello visivo, con

immagini, gestualita, ecc., e quello verbale, rappresentato dal dialogo.

In diversi articoli e monografie sono diffusi anche altre espressioni quali traduzione
filmica o film and Tv translation, quest’ultimo proposto da Delabastita (1989). Queste
etichette non sono pero esaurienti “poiché questo tipo di studi si rivolge ormai anche ad altre
realta (prima di tutto alle produzioni televisive, ma anche ai videogiochi, alle pubblicita e ai
nuovi testi prodotti su internet)” (Ranzato, 2010: 23-24). Allo stesso modo il termine screen
translation non e opportuno perché richiama alla mente solo il canale di distribuzione del
testo audiovisivo, dunque lo schermo, ma non il suo carattere multisemiotico e multimodale.
Il termine traduzione audiovisiva ¢ invece “iponimico” (Perego, 2005: 47) perché
comprende tutti i tipi di testi audiovisivi, anche molto diversi da loro. Non solo: questa
espressione racchiude anche modelli di traduzione non tradizionale, cioé che prevedono
particolari passaggi semiotici, come 1’audio descrizione per ciechi o I’interpretazione nel
linguaggio dei segni (Perego & Taylor, 2012: 47).

Esistono diversi tipi di traduzione audiovisiva; Gambier (2003) ne individua tredici
tipologie, ci cui 8 dominanti e 5 challenging. La prima categoria include: la sottotitolazione
interlinguistica, il doppiaggio, I’interpretazione consecutiva, I’interpretazione simultanea, il
voiceover, il commento libero, la traduzione simultanea e la produzione multilingue. Invece
I tipi di trasferimento linguistico definiti challenging sono: la traduzione degli script, la
sottotitolazione intralinguistica per sordi, la sottotitolazione simultanea o in tempo reale, la
sopratitolazione e la descrizione audiovisiva per ciechi (Gambier, 2003: 172-174).

| tipi di traduzione audiovisiva piu conosciuti rimangano pero il doppiaggio e il

sottotitolaggio; di quest’ultimo se ne parlera di seguito.

2.2 1l sottotitolaggio

2.2.1 Definizione e caratteristiche generali

Come gia spiegato nel capitolo precedente, il sottotitolaggio &€ una delle forme di
traduzione audiovisiva piu diffusa; esso prevede il trasferimento di un prodotto dalla lingua
in cui e stato concepito ad una diversa lingua target, tramite il passaggio dal mezzo fonico a

quello grafico (Perego & Taylor, 2012: 47).
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Sono diverse le definizioni coniate per il concetto di sottotitolaggio; tra queste si cita
quella di Shuttleworth e Cowie (1997: 161): “subtitling can be defined as the process of
providing synchronized captions for film and television dialogue”; O’ Connell invece si
limita a definire il sottotitolaggio come la resa in forma scritta delle parole in un prodotto
audiovisivo (O’ Connell, 2007). Secondo lo studioso danese e sottotitolatore Henrik
Gottlieb: “Subtitling can be defined as written, additive, immediate, synchronous and
polymedial translation” (Gottlieb, 1992: 162).

Secondo Gottlieb, il sottotitolaggio € infatti una forma che differisce dalle altre
tipologie di traduzione audiovisiva per la sua natura grafica, dunque scritta. Gottlieb la
definisce aggiuntiva perché il materiale scritto si aggiunge, e insieme convive, con i dialoghi
del prodotto audiovisivo, senza alterarli; e una tipologia di traduzione immediata e
sincronica perché il testo tradotto compare subito e simultaneamente al materiale orale.
Infine, la definisce polimediale, per via della natura multimodale del sottitolaggio, dove il
canale sonoro e quello visivo interagiscono tra loro (Gottlieb, 1992;162). Lo studioso danese
ha poi delineato altre due caratteristiche di questa tipologia di traduzione audiovisiva
definendola “prepared”, essendo il testo tradotto preparato, quindi gia pronto, e “transient”,
ossia transitoria, di passaggio (Gottlieb, 2001, 6).

E possibile distinguere diverse tipologie di sottotitoli; la classificazione piti comune, e
cioé quella che li distingue secondo un parametro linguistico, e la seguente (Cintas &
Remael, 2014:13-19):

1. Sottotitoli intralinguisitici, che prevedono solamente il passaggio dal mezzo
orale a quello scritto, ma non il trasferimento dalla lingua originale del
prodotto audiovisivo a quella target. La sottotitolazione intralinguistica é
impiegata principalmente per rendere i contenuti audiovisivi accessibili ai
non udenti e per lo studio di una lingua straniera (ibid.:14);

2. Sottotitoli interlinguistici, che prevedono la traduzione dei dialoghi in lingua
originale verso una lingua target. Questo tipo di sottotitolazione e definita
“diagonal” da Gottlieb (1994: 104), in quanto prevede due tipi di
trasferimento, sia linguistico sia modale (Cintas & Remael, 2014:17);

3. Sottotitoli bilingue, utilizzati nelle aree geografiche in cui vengono parlate
due lingue o nei film festival per rendere i contenuti audiovisivi accessibili

ad un pubblico piu ampio (ibid.:18).
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Cintas e Remael classificano i sottotitoli anche secondo diversi parametri tecnici e
hanno individuato altre tipologie di sottotitoli, distinguendo quelli online o in tempo reale
da quelli offline o “pre-prepared” (ibid.:19); questa divisione si aggiunge a quella secondo
la quale € possibile distinguere i sottotitoli aperti, cioé che si possono attivare e disattivare
a seconda delle necessita dello spettatore, da quelli chiusi, che invece sono parte integrante

del prodotto audiovisivo e dungue non possono essere rimossi (ibid.: 21).

2.2.2 Aspetti tecnici e criteri standard del sottotitolaggio

Generalmente il sottotitolaggio ¢ associato al concetto di “‘constrained translation”
(Mayoral et al. 1988), vale a dire al concetto di traduzione vincolata. Infatti, il sottotitolatore
deve tenere conto di diverse norme standard da rispettare, affinché i contenuti audiovisivi
siano sufficientemente accessibili e fruibili allo spettatore. Di seguito, i principali criteri

standard da seguire come delineati da Karamitroglou (1998) e Perego & Taylor (2012):

e | sottotitoli devono essere inseriti in basso e devono occupare almeno 1/12
dell’altezza e della larghezza dello schermo;

e Se disposti su due righe, il secondo sottotitolo deve essere preferibilmente
pit lungo del primo, preferendo cosi una struttura piramidale che non va ad
ostruire le immagini;

e Il numero di caratteri deve essere di un massimo di 35-40 per riga, affinché
il testo sia leggibile;

e | sottotitoli a due righe devono rimanere sullo schermo per un minimo di 6
secondi, andando poi a determinare proporzionalmente il numero di secondi
di permanenza per sottotitoli piu brevi;

e Quando il testo é disposto su due righe, dunque due sottotitoli, & necessario
mantenere la coesione sintattica e dunque non separare parti del discorso che

dovrebbero stare vicine.

Queste sono solo alcune tra le regole fondamentali da seguire e rispettare nella
creazione dei sottotitoli; a queste si aggiungono quelle relative al font e alla punteggiatura
per esempio. E perd importante ricordare che, nelle parole di Perego (2005:36): “Non esiste
un sottotitolo universale, adatto a tutti i contesti”. Bisogna infatti valutare caso per caso,
considerare diversi fattori, come ad esempio la velocita e I’intensita dei dialoghi, ma anche

la lingua di arrivo e di partenza e tenere a mente che le norme possono variare da paese a
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paese (Pedersen, 2011): i sottotitoli in ogni caso devono essere coincisi, immediati, in un
rapporto di velocita di riproduzione e numero di caratteri che permetta allo spettatore di poter

visualizzare le immagini e leggere i sottotitoli contemporaneamente.

2.2.3 Strategie di realizzazione

Come affrontato nel paragrafo precedente, il sottotitolaggio prevede il rispetto di
alcune norme, che la rendono una forma di traduzione vincolata, specie per i limiti temporali
imposti e dal numero di caratteri da rispettare affinché i contenuti audiovisivi siano fruibili.

Considerando che generalmente i dialoghi in un film o una serie tv hanno una resa piu
veloce rispetto alla corrispondente forma scritta, &€ quasi sempre necessario ridurre e
modificare il materiale testuale (Delabastita, 1989: 203-204).

Ovviamente é importare cercare di apportare solamente le modifiche estremamente
necessarie, cambiando quindi il meno possibile il testo di partenza. Al meglio, il traduttore
riesce a trasmettere il significato o i significati di parole, immagini e suoni combinati tra
loro, nonostante sia spesso costretto a manipolare i contenuti verbali, cioé le parole, del
prodotto audiovisivo (Zabalbeascoa, 2008). Di conseguenza il sottotitolatore deve tenere in

considerazione che:

[subtitling] conveys spoken into written language; the written text in the target
language is much shorter than the full volume of words in the source language.
Subtitling, therefore, consists in three parts of theoretically separate but, in practical
terms, simultaneous activities: the transfer of information from one language to another;
an abbreviation or condensation of the text; the transfer from the spoken to the written
language (Luyken et al.: 1991: 156).

Secondo Luyken la creazione dei sottotitoli prevede quindi tre operazioni: un
trasferimento interlinguistico, la riduzione del contenuto testuale e un passaggio semiotico.
Proprio per la natura multimodale del sottotitolaggio, esso gode del titolo di
“traduzione trasparente”, perché lo spettatore puo perennemente confrontare il dialogo orale
con il materiale testuale tradotto. Per questo motivo, sono poche le modifiche che il
traduttore puo apportare; si tratta principalmente della riduzione del materiale testuale, dove
pero devono essere necessariamente mantenute le informazioni fondamentali per la
comprensione del messaggio (Perego & Taylor, 2012: 123). Secondo Diaz e Cintas (2014)

se ne possono distinguere due tipi:
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e Lariduzione totale che consiste nell’eliminare o omettere interi elementi del
testo di partenza;

e Lariduzione parziale che consiste nel condensare il materiale testuale.

In Perego (2005: 88) troviamo anche un’altra tipologia di riduzione, cio¢ quella
esplicitante che consiste nel ridurre il testo, ma esplicitando il messaggio da veicolare, per
prevenire o risolvere eventuali errori di interpretazione. La riduzione esplicitante puo
avvenire sotto forma di aggiunta o di riformulazione.

La necessita di passare dal canale orale a quello scritto mette il traduttore spesso in
difficolta, per via delle restrizioni sia formali sia testuali dettate dal sottotitolaggio: le prime
dovute ai criteri spaziali e testuali, le seconde al bisogno di dover mantenere la coerenza tra
testo e immagini, dunque tra sottotitoli e materiali visivo/sonoro (Gottlieb, 1992). Ma
nonostante questo, spesso € proprio grazie alla presenza di elementi non verbali, che il
traduttore puo permettersi di operare delle riduzioni totali, evitando di tradurre delle battute,
senza che vi siano problemi di comprensione (Perego, 2012: 42-43). In altri casi invece, il
traduttore si trova a dover rendere nella forma scritta certi aspetti caratteristici della forma
orale o abbassamenti di registro, che devono essere tradotti per ottenere nel pubblico di
arrivo lo stesso effetto provocato in quello di partenza. Tra queste difficolta si ritrovano
fenomeni come il linguaggio colloquiale, lo slang giovanile e il turpiloquio, argomento che

verra trattato nel prossimo capitolo.
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3. Il linguaggio di registro basso e la sua traduzione

3.1La lingua parlata e le sue varieta informali

Per lingua parlata si intende quella forma di comunicazione orale, le cui caratteristiche
si manifestano in condizioni naturali e spontanee. Si differisce dalla lingua scritta non solo
perché non ha una forma grafica, ma anche perché prevede maggiore vicinanza tra gli
interlocutori e piu coinvolgimento emotivo, oltre che all’uso di elementi non verbali, come
espressioni facciali, gesti e movimenti che insieme alle parole si fanno veri e propri portatori
di significato.!

La lingua parlata e una forma di comunicazione meno lineare di quella scritta, piu
diretta e pensata per essere creata al momento e che si manifesta piu comunemente nella
forma del dialogo (Perego & Taylor, 2012: 59). L’espressione lingua parlata pero viene
spesso erroneamente utilizzata per riferirsi solamente al linguaggio colloquiale. In realta,
questa, a differenza del linguaggio colloquiale, comprende diversi registri, sia formali sia
informali.

Nei film e piu in generale nei prodotti audiovisivi gli attori devono cercare di
riprodurre in maniera autentica la natura spontanea della lingua parlata perché il linguaggio
contribuisce a definire le caratteristiche di un determinato personaggio. Seppur il lavoro
svolto fin ora sia molto buono, non € comunque possibile riprodurre il linguaggio parlato al
cento per cento, proprio per la sua natura spontanea e diretta (ibid.: 64). | traduttori si trovano
di fronte alle stesse difficolta, specie quando si tratta di dover tradurre e sottotitolare dialoghi
tra personaggi che utilizzano registri informali.

A questo proposito, negli ultimi anni ¢ aumentato I’interesse degli studiosi per 1’analisi
di fenomeni del linguaggio colloquiale, ponendo particolare accento sullo slang giovanile.
Considerando la lingua russa, difatti nel 1992 ¢ stato pubblicato da Gracev un vero e proprio
dizionario del linguaggio gergale giovanile che comprende in maniera piuttosto esaustiva il
nuovo lessico utilizzato tra i ragazzi dal 1980 al 2005 (Gromov, 2011: 357).

Tra le varieta del registro informale, pero si individuano diversi fenomeni linguistici

oltre allo slang, che hanno creato non pochi problemi terminologici. Nello studio della lingua

! Confrontare sito: https: https: //www.treccani.it/enciclopedia/lingua-parlata_(Enciclopedia-dell'ltaliano)/
(ultima consultazione: 13 agosto 2021)
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russa contemporanea si ritrovano il gia menzionato slang (parola che deriva dall’inglese), il
gergo o jargon e argot (dal francese) e il prostorecie (Harlov, 2015: 124). A queste si
aggiungono il turpiloquio e le parolacce.

Nel film Il geografo si & bevuto il globo, preso in analisi per la stesura di questo
elaborato, gli studenti parlano utilizzando una grande quantita di parole gergali e colloquiali,
che possono creare problemi di comprensione. Sebbene generalmente il linguaggio gergale
giovanile serva ad indentificare un preciso gruppo sociale, in questo caso quello dei giovani
studenti, nel film i ragazzi si rivolgono con lo stesso registro linguistico anche al professore
Sluzkin, con cui parlano spesso anche in maniera grezza e sfacciata (Tolmakova, 2016: 172-
173). 1l traduttore si trova quindi a dover analizzare e tradurre espressioni colorite e gergali
particolari, con tutte le difficolta del caso. Di seguito verra analizzata la nozione di

linguaggio colloquiale e alcune delle forme in cui si manifesta.

3.2 11 linguaggio colloquiale

Per introdurre il concetto di linguaggio colloquiale, si cita la definizione di Lapteva
(1990: 407), che definisce il linguaggio colloquiale come ‘“pa3HOBHIHOCTH YCTHOMU
JTUTEPaTypHOH peun, 06CITyKUBAOIIAsl TIOBCETHEBHOE 0OMXO0IHO-0BITOBOE 0bIeH e 2.

Le definizioni proposte sono diverse; 1 linguisti sono comunque d’accordo nel definire
che il linguaggio colloquiale presenta le seguenti caratteristiche (Himik, 2014: 462):

e Spontaneita
e Oralita

e Letterarieta 0 normativita
Himik (2014) giunge quindi ad una definizione piu esaustiva:

[...] pasroBopHas pedb Kak THII (Pa3HOBUAHOCTD) HAITMOHAILHOTO S3BIKA — 3TO
YCTHOE, CIIOHTaHHOE, JHUAJIOrMYeCKOe JEHCTBHE, KOMMYHHMKATHBHBIH IIpoIiecc,
KOTOPBIA MOKET BKJIFOYAThH JIFOOBIC €IMHHUIIBI: HEHTpaAIbHbIC, KHI)KHBIC, PA3TOBOPHO-

JIMTCPATYPHBIC, 4 TAKIKC U PA3HBIC HCJIUTCPATYPHBIC, BILJIOTH 10 06C3I_I€HHI>IX.3

2 Trad.it: “una varieta di linguaggio letterario orale al servizio della comunicazione quotidiana di tutti i
giorni” [Traduzione mia].
3 Trad.it.: “il discorso colloquiale come tipo (varieta) della lingua nazionale & un'azione orale, spontanea,
dialogica, un processo comunicativo che puo includere qualsiasi unita: neutra, libresca, colloquiale-letteraria
cosi come varie forme non letterarie, includendo anche quelle oscene” [Traduzione mia].
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Dunque, il linguaggio colloquiale russo comprende diverse varieta, comprese le forme
di registro piu basso; tra queste si ritrovano lo slang, il prostorecie, le imprecazioni e il

turpiloguio.

3.2.1 Loslang e il gergo

Lo slang é probabilmente una delle varieta di registro informale piu conosciute, ma
spesso anche piu fraintese: generalmente viene fatto equivalere il concetto di slang con
quello di linguaggio colloquiale, di cui perd, come sopra indicato, rappresenta una varieta.

La parola slang ha origini inglesi. Nel Longman Dictionary of Contemporary English
¢ definito come “[a] very informal, sometimes offensive language that is used especially by
people who belong to a particular group, such as young people or criminals”.*

Difatti, lo slang assolve ad una vera e propria funzione sociale, cioe quella di
indentificare i parlanti all’interno di uno specifico gruppo sociale, professionale o nel quale
condividono particolari valori. Esiste lo slang dei criminali, quello dei rapper, quello della
scuola. Ancora, piu in generale, esiste lo slang dei giovani, utilizzato da ragazzi della stessa
eta, che permette loro anche di differenziarsi dagli adulti e dal loro modo di esprimersi.
Infatti, nelle parole di Thorne (2000):

[Slang] often performs an important social function which is to include into or
exclude from the intimate circle, using forms of language through which speakers
identify with or function within social sub-groups, ranging from surfers, schoolchildren

and yuppies, to criminals, drinkers and fornicators.

Alla nozione di slang giovanile viene pero spesso affiancata quella di gergo. Se alcuni
studiosi russi ritengono che slang e gergo possano essere usati come sinonimi, altri credono
che ci siano differenze tra i due concetti (Orlova, 2004). Non e semplice definire la differenza
tra i due; in breve, sicuramente entrambi permettono di distinguere gruppi di parlanti che
differiscono da un punto di vista sociale o professionale: se pero lo slang si distingue dal
linguaggio standard soprattutto per la maggiore espressivita di registro, il gergo assume un
carattere di segretezza®, che mira, non solo a individuare i membri di un particolare gruppo
sociale, ma anche a escludere di conseguenza chi non ne fa parte, come se si trattasse di un
codice segreto (Halliday, 1978: 102).

4 Confrontare sito: https://www.ldoceonline.com/dictionary/slang (ultima consultazione: 16 agosto 2021)
5> Confrontare sito: https://www.treccani.it/vocabolario/slang/ (ultima consultazione: 16 agosto 2021)
18



https://www.ldoceonline.com/dictionary/slang
https://www.treccani.it/vocabolario/slang/

Tornando alla definizione di slang, nel Longman Dictionary of Contemporary
English é stato affermato che oltre ad essere una varieta di linguaggio molto informale, puo
essere ritenuta anche offensiva. Thorne (2000) ha difatti spiegato che spesso lo slang veniva
accostato solamente alle forme gergali utilizzate da membri di sottoculture, come quelle dei
criminali e dunque definito una forma di linguaggio inaccettabile.

Lo stesso Thorne (2000) afferma che un tale atteggiamento e errato perché considerare
lo slang come un linguaggio offensivo significa giudicare anche coloro che ne fanno uso. E
importante ricordare che lo slang e il frutto di modifiche apportate dai parlanti alla lingua
standard. Nel caso della lingua russa molte parole dello slang sono anglicismi, ovvero le
parole inglesi ai quali vengono aggiunti suffissi o desinenze russe, formando cosi nuovi

lessemi (Izmaylova et al, 2017: 76).

3.2.2 Il prostorecie

Il prostorecie € una delle varieta della lingua russa che a livello terminologico ha
destato maggiori problemi, proprio per la difficolta di distinguerlo dalle altre forme di
registro basso. Vinogradov nel 1982 proponeva la seguente definizione: “[mpoctopeune—]
SA3BIK HAPOJAHBIX MACC, HAXOJUBIIHCA BO BSaHMOHeﬁCTBHH C KPCCTbAHCKUM $I3IaIKOM”6

(Vinogradov, 1982). Oggi viene identificata come una delle forme di lingua nazionale che

si affianca alla lingua letteraria, dunque standard, ai dialetti e al gergo (Kiseléva, 2014: 488).
Himik (2014: 467), citando Krysin (2004) distingue due tipi di prostorecie:

e Prostorecie |, parlato dalle persone anziane con un basso livello di istruzione;

e Prostorecie ll, parlato dai giovani con un basso livello di istruzione.

Il prostorecie sia di tipo | sia di tipo 11 possiede le seguenti caratteristiche: in primis
non si tratta di un linguaggio standardizzato, cioe non e regolato da norme linguistiche
standard; non possiede stili funzionali’, vale a dire diversi registri linguistici in quanto i
parlanti del prostorecie lo utilizzano sia in contesti formali sia informali; si manifesta
prevalentemente in forma orale; non & oggetto di variazione diatopica, ossia non cambia in

base all’area geografica a differenza dei dialetti, bensi ¢ utilizzato a livello nazionale; non e

€ Trad.it.: “la lingua delle masse, che era in interazione con la lingua dei contadini” [Traduzione mia].
7 Confrontare sito: https://www.treccani.it/enciclopedia/registro_(Enciclopedia-dell'ltaliano)/ (ultima
consultazione: 14 agosto 2021)
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un linguaggio caratteristico di un preciso gruppo sociale, come lo slang (Kiseléva, 2014:
488).

Analizzando il prostorecie, si puo affermare che la formazione delle parole tipiche di
questo registro linguistico, a partire da quelle della lingua russa standard, avviene su diversi
piani, tra cui quello fonetico e quello morfologico (Holodkova, 2008: 51).

Da un punto di vista fonetico, generalmente il suono delle parole standard viene
travisato come nel caso di komp'juter che diventa komputer (kommbroTep, KOMITyTEp
computer) o semplificate, come nel caso di scas che sostituisce sejcas (iac, ceityac, adesso)
o0 di ¢é che sostituisce c¢to (u€, uto, che cosa/cosa). In altri casi si assiste a delle variazioni
piu rilevanti, come nel caso della parola patret che sostituisce portret (marper, moptper,
quadro) (ibid.).

A livello morfologico assistiamo a diversi fenomeni di derivazione che avvengono
tramite I’aggiunta di suffissi o prefissi, come nel caso di otsjudova dalla parola otsjuda
(orcromoBa, orcroza, da qui), 0 per mezzo di meccanismi di semplificazione, come nel caso
della parola fotki che sta per fotografii (porku, dororpaduu, fotografie). Anche qui
assistiamo a vere e proprie variazioni che riguardano sostantivi (familie per familia:
dbamunue, dpamuams, cognome), aggettivi, specie nelle forme comparative (desevse per
desevle: nemesine, nemesie, Pil economico) o verbi (ezduju invece di ezZu: e3ayro, e3xy,
vado) (ibid.: 51-52).

Alcuni lessemi si formano anche in seguito a variazioni in campo semantico, in quanto
alcune parole standard assumono un significato nuovo, completamente diverso, mentre altre
subiscono delle variazioni morfologiche che aggiungono anche sfumature semantiche. Se si
aggiungono dei suffissi a dei sostantivi questi possono acquisire un significato dispregiativo:
aggiungendo il suffisso -jar (sp) alla parola kot (kor, gatto), si ottiene la forma dispregiativa
kotjara (kotspa, gattaccio). Aggiungendo invece dei suffissi agli aggettivi, si aumenta il
grado di qualita: per esempio dlinnyj diventa dlinnjusij (nIMHHBINA, JTAHHIONINA,
lunghissimo) (ibid.: 52).

Tra le forme del prostorecie ¢ importante anche menzionare 1’'uso del cosiddetto
novozvatel'nyj padez, letteralmente il “nuovo caso vocativo” della lingua russa. Nel
linguaggio colloquiale € comune ’uso di forme particolari del nominativo per rivolgersi a
persone con cui si € in confidenza. Questo fenomeno linguistico riguarda percio sostantivi
che denotano il grado di parentela o nomi personali e si manifesta per lo piu in seguito al

troncamento della parola, che perde cosi la desinenza. | casi pit comuni solo quelli in cui
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cade la desinenza -a/-ja (-a/-s1) come negli esempi sequenti: pap, tét’, Gen'! Tan'! Varvar!
Nikit! (mam! — papa—, Téts! —zia—, I'enn! Tans! Bapsap! Hukwur!). Naturalmente sono forme
che vanno oltre le norme grammaticali della lingua standard che ormai da tempo non prevede
piu I'uso del caso vocativo, ma molto diffuse nel linguaggio informale e colloquiale, in
quanto forme del prostorecie (Vitali, 2014).

Questi sono solo alcuni esempi di parole appartenenti al lessico del prostorecie,
sufficienti per illustrare alcuni meccanismi di formazione dei lessemi e anche per affermare
che seppure il prostorecie sia una varieta di linguaggio informale sovranazionale, non € un
sistema completamente autonomo, ma che si forma in seguito a deviazioni dalla norma
(Benigni, 2005: 173-174).

3.2.3 Il turpiloquio, le brannye slova e il mat

Ci si addentra ora in categorie di linguaggio ancora piu informali, come quello del
turpiloquio. Secondo S¢erbakov (2014: 589):

CKBEpHOCIIOBHE — O3TO pPEYb, HAIOJHEHHAs HENPWINYHBIMU BBIPAKEHUSMHU,
HENPUCTOMHBIMY CJIIOBAMH, BBIXOJISIIIUMH JTATIEKO 3a MPEAeSIbl JIUTEPATYPHOTO S3bIKA.
K [ckBepHOC/IOBUIO] OOBIYHO OTHOCST HEIECH3YpHYIO OpaHb, TaK Ha3bIBACMBIC

HelevyaTHbIC (HeIIEH3yPHBIC) BEIPAKEHUS, MATEPIITUHY, JICKCUKY «TEIECHOTO HU3a» U T.

n.8

Il turpiloquio perd non é solo un modo di parlare, ma é un vero e proprio modo di agire
(Tartamella, 2016:12): spesso € la maniera in cui si reagisce di fronte a qualcosa di
spiacevole o sgradevole (Sepeleva, 2012: 45). Sepeleva (ibid.), citando Zhel'vis (2001),
spiega che il turpiloquio assolve a diverse funzioni e individua 27 motivi per cui se ne fa

uso, di cui spiega i nove piu importanti. Le parolacce o termini volgari:

e Abbassano lo status sociale del destinatario;
e Permettono di stabilire un contatto tra pari;
e S0no0 un mezzo per scherzare amichevolmente;

e Sono usate come affronto;

& Trad.it.: “Il turpiloquio € un linguaggio pieno di espressioni e parole oscene, che va ben oltre i limiti della
lingua letteraria. Il turpiloquio fa riferimento alle bestemmie, alle cosiddette espressioni tabu (oscene), al mat
e al lessico di sfondo sessuale” [Traduzione mia].
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e Esprimono I’atteggiamento di due persone nei confronti di un terzo come
capro espiatorio;

e Servono ad attrarre I’attenzione all’interno di un gruppo;

e Possono essere un’abitudine linguistica, il cosiddetto “turpiloquio
patologico”;

e Sono un mezzo di aggressione verbale;

e Sono usate come interiezione.
Mokienko (1994) propone una classificazione delle parolacce russe su base lessicale:

e Parole che indicano persone con caratteristiche negative, a partire da
termini come durak (zypak, sciocco) o suka (cyka, canaglia), fino a quelli
per denominare le prostitute;

e Parole che indicano parti del corpo per cosi dire tabu;

e Parole che indicano funzioni fisiologiche;

e Parole che indicano atti sessuali;

e Parole che indicano il prodotto delle attivita fisiologiche.

Ovviamente, piu in generale e non solo nel caso del russo, esistono espressioni non
volgari per rendere i significati delle suddette parole: infatti & la forma di questi termini a
essere inibita (Pavesi & Malinverno, 2000: 75).

Prima di inoltrarsi nel turpiloquio russo & bene affermare che le parolacce, nonostante
la loro inammissibilita, nelle parole di Pavesi e Malinverno (ibid.), “sono elementi tipici del
parlato — correlati all'informalita del registro e all'uso di slang e di tratti sub-standard —. Non
a caso, proprio perché il fenomeno é sempre piu diffuso, sono tanti i film o i programmi
televisivi caratterizzati dall’uso di parole scurrili € oscene al giorno d’oggi e in tutte le culture
del mondo, nonostante per molto tempo siano state censurate, specie nei primi anni della
diffusione della TV (Tibo, 2017).

E proprio a causa della censura che gli studi sul turpiloquio risultano piuttosto recenti
e a volte approssimativi, anche se in alcune culture & un fenomeno linguistico talmente vasto
da avere anche un vero e proprio appellativo, come nella lingua russa. Tornando infatti ad
analizzare il turpiloquio russo, questo viene chiamato mat (mar) e per alcuni studiosi e
scrittori si tratta persino di una lingua a sé “parallela alla lingua russa”, caratterizzata da una

grande flessibilita dovuta al sistema di affissi e desinenze che permettono la creazione di
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nuove parolacce a partire da lessemi base — come chuj, pizda, ebat’ (xyii, nu3na, e0aTh) —

dove invece altre lingue avrebbero bisogno di nuove parole (ibid.).

Sicuramente non ¢ da promuovere 1’uso del turpiloquio, ma bisogna tenere conto che
parolacce ed espressioni volgari fanno ormai parte del linguaggio colloquiale informale e
vengono usate da tutti, motivo per il quale sono diffuse in molti prodotti audiovisivi di
diversi paesi: qui tocca al traduttore saper adottare la miglior strategia tra resa e norme

sociali.

3.3 Tradurre il linguaggio di registro basso: difficolta e strategie

La diffusione di forme di registro basso nella lingua parlata e nel linguaggio
colloquiale si riflette anche nei contenuti letterari e audiovisivi: nei romanzi, ma anche in
film e programmi televisivi. Il traduttore deve saper rendere al meglio i vari registri informali
utilizzati: il suo scopo € quello di attenersi il piu possibile al testo di partenza, multimediale
0 meno, per ricreare nello spettatore o nel lettore di arrivo lo stesso effetto che provoca il
testo di partenza.

Per guesto motivo & importante che il traduttore riconosca il senso e le sfumature
gergali di certe espressioni informali, affinché non ci siano problemi di comprensione e il
messaggio passi nello stesso registro, che non deve essere neutro perché altrimenti cambia
la percezione del testo, specie di quello cinematografico (Vidi¢ & Dubrovskaja: 2017).

Spesso pero la difficolta sta nel fatto che lo slang e le forme gergali cambiano da lingua
a lingua e da cultura a cultura e il linguaggio colloguiale si manifesta attraverso fenomeni
linguistici differenti (Artemova, 2018:291). Come afferma Feodorova (1983:286) la
traduzione, resa attraverso elementi della lingua d’arrivo, “Hem30exxHO BcTymaer B
MMPOTUBOPCUUC C PCAJIBbHBIM COACPKAHHUEM IIOMAJIMHHHUKA, C MCECTOM ILCIZCTBHH, Cc €ro
00CTaHOBKOM, C MPUHAIICKHOCTHIO JEHCTBYIONIUX JIMI], Ja M aBTOpPA, K OMpeaeIeHHON
HaroHaneHocTH.”® Questo proprio perché lo slang si manifesta per mezzo di meccanismi e

fenomeni linguistici che variano da lingua a lingua.

% Trad.it: “¢ inevitabilmente in conflitto con il contenuto reale dell'originale, con il luogo dell'azione, col
contesto, con la nazionalita dei personaggi e anche dell'autore” [Traduzione mia].
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A questo proposito, per arginare le difficolta, Zutovskaja e Bogdasov (2017) elencano
cinque strategie a cui ricorrere per una traduzione dello slang piu adeguata possibile, perché

spesso non esiste una forma equivalente di certe espressioni nella lingua d’arrivo:

e Konkretizacija o concretizzazione, vale a dire la sostituzione di una parola
caratterizzata da un’accezione ampia, con una piu concreta (Nadezdina &
Judina, 2015);

e Generalizacija o generalizzazione, quando cioe si preferisce generalizzare un
concetto (ibid.);

e Moduljacija o logiceskoe razvitie, letteralmente modulazione, che si manifesta
quando si opta per una parola o espressione il cui significato semantico deriva
per logica da quello della parola o espressione della lingua di partenza (ibid.);

e Opisatel'nyj perevod, letteralmente traduzione descrittiva, in cui si preferisce
spiegare il termine in questione o parafrasarlo (ibid.);

e Kompensacija o compensazione, in cui la carica espressiva di un elemento
dello slang che non ha un equivalente, viene resa attraverso I’uso di un altro
elemento stilisticamente marcato all’interno dello stesso periodo, cosi da

compensare quello non tradotto (ibid.).

La compensazione & probabilmente la strategia pit adeguata, seppur si apporti una
modifica a livello semantico: si utilizzano espressioni gergali della lingua d’arrivo,
riproducendo, sicuramente anche nel pubblico target, il potenziale espressivo e le sfumature
stilistiche dello slang del testo originale (Artemova, 2018: 294)

Nel caso del prostorecie la situazione si complica perché si tratta di una varieta di
registro basso specifica della lingua russa, diverso dallo slang che, seppur si manifesta in
maniera differente, & una variante comune di moltissime lingue. Compito del traduttore €
trovare dei mezzi per riprodurre le sfumature espressive del prostorecie, importanti perché
spesso ci offrono indicazioni sull’appartenenza sociale del personaggio e sul suo livello di
istruzione (ibid.: 292). In base alla forma di prostorecie, cioé se alla lingua standard sono
state apportate modifiche fonetiche, morfologiche, lessicali o sintattiche, il traduttore
impiega diverse strategie.

Generalmente nel caso di variazioni fonetiche si puo ricorrere alla traslitterazione (per

i nomi propri), spesso perd non si riesce ad ottenere lo stesso effetto che si ottiene nella
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lingua originale. Nei casi di dissimilazione®, in cui viene modificato un suono del lessema
(come la forma kolidor al posto di koridor — xomumop, kopumgop: corridoio), si potrebbe
optare per una modifica del lessema corrispondente anche nella lingua d’arrivo (in inglese
collidor per corridor). Spesso pero si rischia di creare dei calchi della lingua originale, in
quanto questi lessemi non esistono nel lessico della lingua di traduzione. In altri casi invece
il traduttore puo optare per la prima citata compensazione: nel caso delle forme ridotte come
Scas (mac) si puo “compensare” il potenziale espressivo con un altro elemento nella lingua
d’arrivo, magari attraverso la riduzione di un altro lessema o la forma contratta di un verbo.
Altrimenti se non possibile, si sceglie una forma neutra, andando cosi a perdere la sfumatura
colloquiale e alzando il registro della traduzione. Lo stesso accade quando vengono apportate
modifiche morfologiche non realizzabili nella lingua di traduzione o quando non esiste una
forma lessicale equivalente a quella del prostorecie. Quando invece la variazione avviene a
livello sintattico, la si puo ricreare a livello lessicale, considerando pero che in questo modo
nella traduzione si avra una versione grammaticalmente e sintatticamente corretta rispetto a
quella del testo di partenza (Artemova, 2018). Il traduttore deve quindi analizzare per bene
il materiale originale, per poter scegliere la giusta strategia di traduzione.

Per quanto riguarda le parolacce e le parole volgari, quando si traduce un lessico
stilisticamente marcato € necessario prestare attenzione al concetto di norma, che varia da
cultura a cultura. Se nella cultura inglese i limiti imposti dalla norma sociale non sono poi
invalicabili, la questione cambia per il linguaggio per cosi dire volgare della lingua russa
(Abrosimova, 2000). Come accennato nel paragrafo precedente, 1’'uso del mat e dei termini
osceni sono praticamente da sempre censurati, tanto che nel 2014 il presidente della
Federazione russa Putin ha imposto una legge che vieta 1’uso del turpiloquio in diversi ambiti
culturali, tra cui film e programmi televisivi'! (Tibo, 2017: 69).

Proprio a causa della censura, e di conseguenza dei pochi studi condotti e dei pochi
dizionari di espressioni scurrili o gergali esistenti, il traduttore incontra non poche difficolta:
i volgarismi sono le parole che piu spesso vengono tralasciate (Abrosimova, 2000: 371) e
generalmente si assiste ad una diminuzione di termini osceni nella versione tradotta, rispetto
all’originale (Pavesi & Malinverno, 2000: 82), per evitare di rendere il testo sgradevole al

pubblico e non superare i limiti imposti dalla norma.

10 Confronta sito: https://www.treccani.it/enciclopedia/dissimilazione (Enciclopedia-dell'ltaliano)/ (ultima
consultazione: 23 agosto 2021)
11 Federal’nyj zakon ot 05.05.2014 N° 101-F3, 2014
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Il traduttore si trova cosi, metaforicamente, in un limbo: da un lato la sua professione
non ¢ quella del censore, dall’altra non pud prendersi la liberta di usare termini troppo
volgari, scaturendo una reazione negativa negli spettatori. E importante dunque trovare un
equivalente che non cambi il significato e lo stile dell’espressione, ma che non vada oltre la
norma linguistica (Sepeleva, 2012: 46).

Il problema maggiore sta nel fatto che non sempre esistono equivalenti; la
corrispondenza semantico-lessicale non & sempre scontata sia perche alcune espressioni non
possono essere tradotte letteralmente (per esempio, perché la traduzione letterale non ha lo
stesso carico espressivo nella lingua d’arrivo), sia perché in certi casi alcuni termini sono
inammissibili nella cultura corrispondente. A questo, nella traduzione multimediale, si
aggiungono anche i limiti tecnici imposti dal sottotitolaggio, per cui ci si trova di fronte a
traduzioni troppo lunghe che non rispettano la cosiddetta “regola dei sei secondi” (Pavesi &
Malinverno, 2000:79-80).

Generalmente, quando non e possibile trovare un equivalente, ci si avvale del
meccanismo di trasposizione, cio¢ si usa un termine volgare appartenente ad un’altra
categoria grammaticale (il sostantivo al posto dell’aggettivo per esempio), cosi da rendere
comunque il senso e lo stile; altrimenti, se il corrispondente nella lingua di arrivo ¢
inammissibile, si usa la compensazione, utilizzando un termine gergale al posto di quello
volgare, mantenendo cosi comunque un registro basso, senza pero superare i limiti della
norma letteraria (Abrosimova, 2000: 371-372).

La difficolta di tradurre il linguaggio di registro basso € comunque molto alta, specie
per un traduttore non madrelingua perché & molto complesso percepire le varie sfumature
sociolinguistiche: facilmente si rischia di elaborare una resa troppo neutra o al contrario

tradurre utilizzando espressioni troppo forti, eccessivamente volgari.
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4. Commento alla traduzione

4.1 Realizzazione dei sottotitoli e strategie utilizzate

In questo capitolo verra illustrato il processo di traduzione, le strategie e le difficolta
affrontante nella realizzazione dei sottotitoli delle parti prese in esame del film Geograf
globus propil, attraverso degli esempi concreti, tratti dalla proposta di traduzione riportata
in Appendice 1.

Prima di iniziare ’attivita di sottotitolazione ¢ necessario trascrivere i dialoghi del
film; in questo caso si era gia in possesso del transcript dei dialoghi.* Avere la trascrizione
delle battute velocizza e facilita il lavoro del sottotitolatore, che cosi pud concentrarsi
sull’attivita di spotting e di traduzione, piuttosto che su quella di comprensione orale, che in
questo caso sarebbe potuta risultare difficoltosa per via delle espressioni colloquiali e gergali
presenti (Remael, 2008: 59).

A questo punto, dopo aver analizzato a fondo lo script, verificato dunque che non ci
fossero errori di scrittura o omissioni (ibid.), si & passati alla traduzione dei dialoghi, dunque
alla loro resa in italiano e alla sincronizzazione delle battute alle immagini. Questo processo
e detto spotting, timing o originating, e pud essere svolto con dei programmi di
sottotitolazione, che permettono di stabilire i momenti di entrata e di uscita del sottotitolo
(Cintas, 2010: 344). In questo caso ¢ stato usato il programma gratuito open source “Subtitle
Edit”.

Il processo di spotting é fondamentale e deve essere effettuato con massima precisione:
il sottotitolo deve essere perfettamente sincronizzato con il materiale visivo (le immagini) e
sonoro (le parole) del prodotto audiovisivo in questione, in un rapporto caratteri/secondi che
permetta allo spettatore di leggerlo. Idealmente lo spettatore deve guardare e capire il film
dimenticandosi che viene trasmesso in una lingua che non é la sua e questo € possibile solo
se lo spotting viene eseguito con precisione (Gottlieb, 1994: 115-116).

Per far cio e per rispettare le restrizioni tecniche del sottotitolaggio, e stato necessario
ricorrere a delle strategie di riduzione o condensazione, gia illustrate nel Capitolo 2.

Un esempio di riduzione parziale, si puo osservare alla battuta #61, dove “SI Toxe

tak aymaro” (ja toze tak dumaju, “lo penso anch’io”) é stato tradotto semplicemente con

! Confrontare sito: https://3ears.com/media/3420 (ultima consultazione: 27 agosto 2021)
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“Anche i0”, per evitare la ripetizione del verbo pensare, che compare nella battuta
precedente, dove “no-moemy” (po-moemu, “secondo me”) ¢ stato reso con “penso”. Dunque,

il testo di partenza e stato semplificato per evitare una ripetizione.

60. 00:04:25,988 | 00:04:29,055 | Hy, mo-moemy, Bcé | Quindi, penso [sia
SICHO, AHTOH tutto chiaro, Anton
AHTOHBIY. Antovic.

61. 00:04:29,056 | 00:04:30,736 S toxe Tak mymato, | Anche io, Rosa
Posa BopucosHa, Borisovna

Un altro esempio di condensazione alla battuta #294, tecnica che “mira a ‘condensare’

due termini o due concetti in uno solo” (Salmon, 2017).

Ma le asce sono sulla
barca!

294. 101:33:09,597 | 01:33:11,511

[a yem, Tonopsl Ha
JOJIKY 5 caM yHEc!

Qui non ¢ stato possibile tradurre interamente la frase “Tomops! Ha T01KY 5 cam yHEC”
(topory na lodku ja sam unés) con “ho portato io stesso le asce sulla barca” per ragioni di
tempistica, in quanto la battuta viene pronunciata molto velocemente. Per questo motivo €
stata riformulata, condensata e dunque tradotta con “Ma le asce sono sulla barca!”. In questo
modo il significato chiave (cioe che i ragazzi non hanno le asce) e stato trasmesso e allo
stesso tempo sono stati rispettati i vincoli temporali imposti dalla sottotitolazione.

Si ricorre generalmente alla riduzione o alla condensazione anche quando vengono
ripetute parole superflue o di fronte a elementi ridondanti tipici del parlato (Gottlieb, 1992.
167), come alla battuta #272: la studentessa Mitrofanova si rivolge al professore
chiamandolo per nome per due volte; nella resa in italiano € stato traslitterato e trascritto il

nome dell’insegnante soltanto una volta.

272. 01:19:02,799 | 01:19:06,307 Viktor Sergeevic,

siamo arrivati!

Buxtop Cepreesuy,
Buxkrop Cepreesuu!
[Tpuexanu!

Nel processo traduttivo sono state effettuate anche delle parafrasi, cioé e stata
proposta una versione diversa rispetto a quella del testo di partenza, ma piu adeguata alla

lingua e cultura di arrivo, senza alterare il messaggio (ibid.:166). E il caso della battuta #52:

51.

00:04:01,108

00:04:04,208

Ckaxure, a Bel

MMeeTe KaKoe-TO
MIPE/ICTABJICHHUE O
pabote yuurers,

Mi dica,|
ha idea di come lavora
un insegnante?
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52. 00:04:04,209 | 00:04:06,277 | 0 ICHXOJOTHH Di come ragiona un
oIpocTKa? adolescente?

L’espressione “o mcuxonoruu monpoctka?”’ (o psichologii podrostka?) dovrebbe
essere tradotta letteralmente “[ha idea] della mentalita di un adolescente?”. Si tratta di una
resa poco accettabile in italiano, una forma marcata, per cui si e preferito tradurre con “Di
come ragiona un adolescente?”; si & scelto quindi di riformularla e di utilizzare il verbo
ragionare, optando cosi per la trasposizione morfologica del sostantivo nella categoria
grammaticale del verbo, come nella battuta #51, dove la parola pa6oma (rabota, lavoro) e
stata tradotta col verbo corrispondente lavorare.

Si osserva ora la battuta #270 quando il professore Viktor Sergeevi¢ intona un verso

in rima rap:

270. |01:18:37,701 | 01:18:41,940 | A Teneps, kpaca- Ora bel germoglio,
JIEBUIIA, HA Tebe sposarti ti voglio!
XO09Y KEHUTHCS.

La battuta “A teneps, kpaca-aeBuiia, Ha Tebe xouy sxeHuThCs.” (A teper’, krasa-devica,
na tebe hocu Zzenit'sja) in italiano significa “E ora, bella fanciulla, voglio sposarti.”, ma cosi
traducendo si andrebbe a perdere la rima. Per cui si & deciso di parafrasare la battuta e
tradurre con “Ora bel germoglio, sposarti ti voglio!”, mantenendo lo stesso effetto. Secondo
Gottlieb (ibid.), pit che di parafrasi, in questo caso si parla di dislocation o di slittamento,
in quanto dal punto di vista del significato le battute sono diverse, ma assolvono alla stessa
funzione, in questo caso quella di creare 1’effetto della rima.

Infine, tra le strategie adottate c¢’¢ quella dell’imitazione che consiste nell’usare, nel
testo di arrivo, la stessa espressione di quello di partenza, sia nella forma sia nel contenuto
(Gottlieb, 1992). Si ¢ scelto di ricorrere all’imitazione nei casi in cui 1 personaggi usassero
delle espressioni in lingue diverse da quella originale, evidenziate nei sottotitoli tramite 1’uso
del corsivo. Nella battuta #142 Viktor Sergeevi¢ invita 1’alunno Gradusov ad avvicinarsi,
usando ’espressione tedesca “komm zu mir” (“vieni da me”), appositamente non tradotto

per ricreare lo stesso effetto.

142. | 00:58:21,627 | 00:58:25,456 | Ilpunsto! I'pagycos, | Andata! Gradusov, |
KaM I1y MHp. komm zu mir.

Un altro esempio analogo nella battuta #247

247, 01:15:05,379 | 01:15:08,426 “qBoJib, MaliH Jawohl, mein Fihrer.
¢roppep”
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Per le suddette ragioni tempistiche sono state effettuate anche delle riduzioni totali o
eliminazioni. Un caso alla battuta #118.

118. | 00:56:49,759 | 00:56:53,295 -T'ecorpad y Hac - Il prof di geografia e
BOOOIIIE JIOX, un idiota! |
oTBeyaro! - Una femminuccia.
- Tpsmka.

L’espressione “orBeuaro!” (otvecaju) significa letteralmente “rispondo”, ma in questo
caso si tratta di un modo di dire per “ne sono sicuro”. Ad ogni modo, per ragioni tempistiche,

non é stato tradotto, senza andare pero a intaccare il significato della battuta.

4.2 Difficolta lessicali: il linguaggio colloquiale

Come gia affermato nel Capitolo 3, i dialoghi del film Geograf globus propil sono
ricchi di espressioni colloquiali, gergali e parolacce, che nel processo traduttivo hanno
scaturito non poche difficolta. Nel seguente paragrafo verranno esaminati gli esempi piu
rilevanti, dal momento che le scene prese in considerazione e oggetto di analisi presentano

molte espressioni di questo tipo.

4.2.1 Esempi di traduzione dello slang

Tra le espressioni tipiche dello slang giovanile della lingua russa, si pud osservare
I’'uso comune della parola ¢uea (figa), per la quale i dizionari propongono diverse
definizioni. Secondo Navasartova (2017) figa ha un significato primario che e quello di
indicare il fico, il frutto dell’omonimo albero; questo lessema assume pero anche altri sensi
figurati: a partire dalla parola figa se ne formano altrettante derivate per le diversi parti del
discorso, dai sostantivi fino agli avverbi, ognuno con un significato particolare, diverso. Tra
questi il pit usato e probabilmente nu ¢guea (ni figa) che sta per nuuezo (nicego, niente),
utilizzato per negare qualcosa (Navasartova, 2017).

Si puo osservare un esempio alla battuta #171.

171.

01:00:09,053

01:00:15,051

Jnst wyBcTBa rOMOpa
HYKHa KYJbTYpa,
KOTOPOH y Bac Haur
Her!

Ci vuole la cultura per
averne, | ma voi non
ne avete manco per
un cazzo.
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In questo caso figa assume la forma di nague (nafig) che accostato alla negazione nem
(net), sta ad indicare la mancanza di qualcosa, in questo caso di cultura (Sluzkin si rivolge
ai suoi studenti e li accusa di non essere affatto acculturati). A primo impatto, in italiano,
nafig net, poteva essere tradotto con “per niente”. Questa resa sarebbe stata pero troppo
neutra, per cui si & optato per I’avverbio manco?, forma colloquiale ed informale per
nemmeno, ed ¢ stata sostituita la parola niente con la parolaccia cazzo. In effetti in italiano &
molto diffuso 1’uso di questa parolaccia in diversi contesti ¢ con diversi significati, che
quindi ben si presta alla traduzione delle diverse derivazioni della parola figa. La versione
finale di questa battuta ¢ dunque “manco per il cazzo”, che ha lo stesso carico espressivo
dell’espressione in russo.

Nella scena 5, alla battuta #293, si puo notare il sostantivo ¢uens (fignja), declinata

allo strumentale ¢uerern (fignej), che accompagna il verbo cmpaoams (stradat’, soffrire).

293. | 01:33:06,995 | 01:33:09,597 | J1a ué BEI purHeii Basta cazzeggiare. |
crpazaere, Haxo wior | Cl Serve una zattera.
CTPOUTb.

Nelle parole di Navasartova (2017) fignja indica ‘“yro-To He3HauMTEIBHOE,
Hecephe3Hoe, He uMerolee cMbicna”s, Cmpadame gueneii (stradat’ fignej) & un’espressione
che si usa quando qualcuno se ne sta con le mani in mano, senza far nulla o facendo qualcosa
di inutile; invece di scegliere queste varianti neutrali, si e scelto di utilizzare di nuovo la
parola cazzo, optando per il verbo derivato cazzeggiare, che rispecchia sia dal punto di vista
stilistico che semantico I’espressione stradat’ fignej.

Di fatto per la parola figa ¢ stato possibile trovare un equivalente, visto 1’uso comune
in italiano della parola cazzo altrettanto polisemantica.

Un sinonimo di fignja e xpens (chren’), usato anche per indicare una sciocchezza,
qualcosa priva di significato e importanza o di scadente. Alla battuta #300 Gradusov utilizza

questa parola per indicare il brutto lavoro svolto dai compagni, che dovevano costruire una

zattera.
300. |01:34:18,393 | 01:34:20,929 | XpeHb Kakas-To Altro che zattera! E
MOJIy4aeTcs, a He una merda questa.
107!

2 Confrontare sito: https://aulalingue.scuola.zanichelli.it/benvenuti/2018/11/08/uso-degli-avverbi-mica-e-
manco/ (ultima consultazione: 24 agosto 2021).
3 Trad.it: “qualcosa di insignificante, frivolo, senza senso” [Traduzione mia].
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In italiano chren’ ¢ stato tradotto con un’altra parola polisemantica, vale a dire merda,
in questo caso equivalente alla parola russa.

Si ¢ osservato che nello slang russo c¢’¢ una vera e propria categoria di espressioni che
indicano I’atto del bere o la dipendenza da bevande alcoliche; spesso si tratta di verbi, dalla
cui radice vengono poi formati sostantivi, aggettivi o semplicemente vengono aggiunte
sfumature di significato al verbo stesso. E il caso di 6yxams (buchat’), parola gergale che
indica I’atto di ubriacarsi. Nelle scene tradotte si possono ritrovare due esempi, uno alla

battuta #75 e uno alla battuta #280.

75. 00:05:33,567 | 00:05:35,834 | IIpobyxan Bce BhIXOAHBIE | Ha passato il
weekend a
sbronzarsi

280. 01:19:47,165 | 01:19:50,965 Hawm takue HayanisHuku- | Non ce ne
OyxalpHHKH He HYXHbI, | facciamo niente |
SCHO? di capitani
alcolizzati.
Chiaro?

Alla battuta #75 in traduzione ¢ stato usato I’equivalente slang della parola italiana
ubriacarsi, ossia sbronzarsi. In questo caso perd non c’¢ il lessema base buchat’, bensi la
parola derivata npo6yxams (probuchat’), accompagnata dal complemento di tempo
indeterminato ece svixoonsie (Vse vychodnye); é stato quindi aggiunto il prefisso npo- (pro),
che indica che I’azione ¢ durata molto, anche piu del dovuto. Per cui si ¢ scelto di esplicitare
il concetto, optando per 1’opisatel'nyj perevod (come spiegato al Capitolo 3); é stato usato il
verbo fraseologico passare a insieme al verbo sbronzarsi, ottenendo la seguente traduzione:
“Ha passato il weekend a sbronzarsi”. Il verbo fraseologico permette cosi di rendere anche
I’idea della durata dell’azione.

La battuta #280 invece presenta il sostantivo 6yxarsnux (buchal’nik) derivato dal
verbo buchat’, in italiano “alcolizzato”, parola che pero, essendo neutra, non rende la carica
espressiva dell’originale.

Inoltre, come gia indicato nel Capitolo 3, spesso purtroppo non si riesce a trovare delle
forme analoghe a quelle della lingua di partenza, come nel caso della parola npoeyavuuux

(progul’sik), usata in russo per indicare chi marina la scuola.

209. | 01:03:38,877 | 01:03:42,265 | Bor. Hacrostensro Consiglio vivamente
PEKOMEHTYIO |a tutti gli
BCeM Mmporyibinukam | scansafatiche
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In italiano non esiste una parola equivalente e non sarebbe stato possibile esplicitare il
concetto perché si sarebbe ottenuta una traduzione troppo lunga, non adeguata al
sottotitolaggio. Si e optato per la generalizzazione, utilizzando il termine scansafatiche, piu
generico.

In altri casi invece, bisogna optare per versioni neutre, quindi senza la stessa carica
espressiva delle espressioni presenti nel testo originale. Alle batture #157 e #175 si puo
notare come, nel linguaggio giovanile russo, si faccia uso di espressioni derivanti da
modifiche a parole standard comunemente usate (Menon, 2013: 57). Di seguito I’esempio di

noonana (podljana) e zassa (zajava).

175. | 01:00:27,258 | 01:00:31,730 | Ber MHe cBOUM Pensate di ferirmi |

06e3psHbH MomIsHEl | prendendomi in giro.
CTpOHMTE, J[yMaere,
MEHS 9TO 3a/ICBaeT.

La parola noonsane (podljany) e una forma derivata e marcata dal termine nodiocme
(podlost’, bassezza, vigliaccheria), qui accompagnata dal verbo cmpoums (stroit’, costruire).
Data la particolarita dell’espressione (che letteralmente si potrebbe tradurre con “fare
qualcosa di meschino”) e la mancanza di una forma equivalente, qui si ¢ scelto di

generalizzare, usando in italiano la forma neutra prendere in giro.

157. ] 00:59:19,318 | 00:59:21,130 | HopmannHas 3asBa! Ammazza, che
dichiarazione!

Zajava non e altro che una forma ridotta ma stilisticamente marcata di saserenue
(zajavlenie), cioe “dichiarazione”. In italiano perd non esiste una forma equivalente; per
questo si e scelto la forma standard, neutrale. In questo caso pero la parola zajava €
accompagnata dall’aggettivo wopmanvnas (normal'naja). Normal’nyj qui non indica
qualcosa di “normale” (come da significato letterale), bensi ¢ usata dai giovani per esprimere
stupore e per rendere I’esclamazione piu espressiva. Quindi, se non esiste in italiano una
forma equivalente per zajava, ne esiste per0 una per mopmanvuas: il termine ammazza
accompagnato dal che esclamativo ¢ un’espressione familiare ugualmente usata per

esprimere stupore o meraviglia che quindi ricrea lo stesso effetto del testo di partenza. 4

4 Confrontare sito: https://www.garzantilinguistica.it/ricerca/?qg=ammazza (ultima consultazione: 01
settembre 2021).
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4.2.2 Esempi di traduzione del prostorecie

Si passa ora all’analisi dei casi di prostorecie, presenti nelle scene tradotte del film
esaminato, e di come questi siano stati resi in italiano.

Nel film i personaggi ricorrono molto spesso alle forme foneticamente ridotte dei
pronomi umo, mebs, mebe (Cto, tebja, tebe — che cosa/cosa, te, a te), delle interiezioni
cnacubo (Spasibo, grazie) e zopascmeyiime (zdravstvujte, salve) e dell’avverbio di tempo
ceituac (sejcas, adesso), per citarne alcune.

Ad esempio, alla battuta #82, la moglie di Sluzkin usa la forma ué (¢jo) al posto di umo

(¢to), qui col significato di “perché”:

82. 00:05:56,386 | 00:05:58,120 | Yé momuuiib-TO? Perché cazzo non
rispondi?

Inizialmente “Yé momunuib-T0?” (Cjo mol&is'-to?) era stato tradotto con “Perché non
rispondi?”’, con una forma neutra, che non riproduceva lo stesso effetto che si crea nel testo
originale. Per cui si é scelto di abbassare il registro e di compensare la mancanza di una
parola equivalente in italiano (non esiste una forma marcata della parola perché che funzioni
in questo contesto), con la parolaccia cazzo: “Perché cazzo non rispondi?”. Si e optato
dungue per una compensazione, come indicato da Artemova (2018).

Un altro esempio dove nella traduzione ¢ stata usata la parolaccia cazzo per abbassare
il registro ¢ alla battuta #133, che presenta la forma ridotta del pronome ruuezo (nicego,

niente), cioe nuué (nicé)

133. 00:57:46,221 00:57:49,419 - Tan e, - Sei un vigliacco,
I'pamycos! Gradusov!
- Bcé, MBI TC ) _
GOJIBIIEe HUYE - Non ti dobbiamo
HE JTOJIYKHBI pill un cazzo.

Invece di tradurre con la forma neutra “Non ti dobbiamo piu niente”, la battuta ¢ stata
tradotta con “Non ti dobbiamo piu un cazzo”. Nello stesso esempio ¢ possibile anche notare
I’utilizzo del termine me (te, a te), abbreviazione colloquiale del pronome meb6e (tebe, a te,
ti): in questo caso il traduttore é stato costretto ad optare per la tecnica della delention
(Gottlieb, 1992), omettendo cosi 1’espediente colloquiale. Si ottiene una resa stilisticamente
non marcata, rispetto a quella del testo di partenza, in quanto te e stato tradotto

semplicemente col pronome indiretto ti.
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Purtroppo, si é ricorso allo stesso espediente anche nel caso della forma foneticamente
ridotta di sejcas, Cioé uac (Cas), che puo significare sia “adesso” sia “un momento/un
attimo”, come nella battuta #189. Lo stesso accade per nacubo (pasibo) alla battuta #388, in

quanto in italiano non esiste una forma gergale per dire “grazie”. Di seguito gli esempi citati.

189. | 01:01:40,580 | 01:01:42,602 | Ma, na, mac, Si, aspetta un attimo.
noxoxmu!
388. |01:59:12,746 | 01:59:14,825 | O, macubo! Oh, grazie!

Alla battuta #377 uno dei ragazzi saluta il professore utilizzando la diffusa formula
30paceme (zdras'te), forma informale per s0pascmeyiime (zdravstvujte), usata per esprimere
confidenza o come forma dispregiativa. Di conseguenza tradurre questo termine con “salve”
sarebbe stato del tutto inappropriato. Si ¢ optato per il saluto colloquiale “ciao”, anche se

probabilmente é stilisticamente piu neutrale.

377. |01:58:37,297 | 01:58:39,709 Ciao, Viktor

Sergeevich, come sta?

3npackre, Buktop
Cepreunu, Kak BbI?

Gli esempi visti finora riguardano le forme del prostorecie ottenute in seguito alla
semplificazione sul piano fonetico di termini della lingua standard. Si analizzano ora delle
parole appartenenti al lessico del prostorecie e di uso molto comune come zaono (ladno) e
Hannesams (naplevat’).

L’avverbio ladno deriva dall’aggettivo zaouwizi (ladnyui) che significa bello, buono,
ben fatto® ed & comunemente usato nel linguaggio colloquiale e informale perché permette
di trasmettere diversi significati cognitivi e pragmatici (Vachtel’ & Bo, 2014). Questo
avverbio, infatti, pud essere utilizzato per indicare accordo, ma viene anche usato da chi in
qualche modo non sa dire di no e da comunque il proprio consenso, seppure non si abbia
voglia. Ladno puo essere usato anche per terminare una conversazione o per congedarsi
(ibid.).

317.

01:35:15,204

01:35:20,571

Hy, magHo, TOIBKO ThI
10 pa3 moBTOpsielIb,
YTO THI — OUBEHB!

Ok, ma devi dire | per
dieci volte che sei un
deficiente.

5> Confronta sito:
https://dizionari.zanichelli.it/dizionarionline/online.php?p=KOV5EP#search/20210825/713b3b530bee5be7/c

ff55a25190a3f03/988dab63f8146ad5 (ultima consultazione: 25 agosto 2021)
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In italiano ormai da anni si usa I’anglicismo okay, che gia nel 1932, in un convegno
internazionale sulle comunicazioni tenutosi a Madrid, veniva definito “segnale universale
per esprimere assenso” (Migliorini, 1968: 145 cit. in Aresti, 2015: 3). In un certo senso okay
e la parola polisemantica che piu si avvicina nel significato a ladno. Per questo si € scelto di
usare questo termine alla battuta #317, seppur il registro non sia equivalente: okay, infatti, si
usa ormai in contesti sia formali che informali, mentre 1’avverbio ladno e decisamente
marcato dal punto di vista del registro. Quindi é stata di nuovo scelta una variante piu neutra.

Passando ora a naplevat’, questa ha gia un significato primario, in quanto significa
“sputare”, ma nel linguaggio informale e di basso registro viene utilizzato per esprimere
forte disinteresse nei confronti di qualcosa. Per questo motivo, nella battuta #345 ¢ stato
usato il verbo fregarsene, decisamente appropriato al contesto e al registro. In questo caso é
stato rafforzato con la parola niente e per limitazioni tecniche, non e stato poi tradotto

I’avverbio npocmo (prosto, semplicemente).

345. | 01:37:10,717 | 01:37:12,317 | [da emy mpocTo Non gliene frega
HAIlJIEBAaTh: niente.

Sono tante le parole appartenenti al prostorecie, che non saranno commentate in questa
sede, ma presenti nelle scene oggetto di analisi: dal termine nascpamocs (nazrat') alle battute
#265 ¢ #266 dell’ Appendice 1, che significa “ubriacarsi, sbronzarsi” a esinepems (Vyperet),
alla battuta #146, che si usa per mandare via qualcuno e che dunque corrisponde all’italiano
“cacciare via”.

Come gia visto nel Capitolo 3, alcuni fenomeni linguistici tipici del prostorecie
derivano anche da modifiche apportate alla lingua standard a livello sintattico. In questo caso
spesso si sceglie di ricreare 1’effetto prodotto nel testo di partenza attraverso variazioni a

livello lessicale, come nell’esempio #132:

132. | 00:57:43,078 | 00:57:46,220 | sty xomoay 2 Hexenu | C'ho messo due
Kporu! settimane | per creare
sto mazzo di carte.

In questo caso, a livello sintattico, la frase russa e priva di soggetto e il verbo ¢ in fondo
alla frase. In italiano la mancanza di soggetto & piuttosto comune ed e pitu complesso
abbassare il registro modificando le regole sintattiche. Percio si ¢ scelto di tradurre “aty
konoxy 2 Henenu kporui!” (&tu kolodu 2 nedeli kropil!), utilizzando metterci + espressione

di tempo, con la formula informale c %o e 1’aferesi di questo, ossia sto, che si usa solo nel
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linguaggio colloquiale, ottenendo la frase “c'ho messo due settimane per creare sto mazzo
di carte”.

Prima di passare a commentare la traduzione di parolacce e turpiloquio & bene anche
soffermarsi sul prima menzionato rnovozvatel'nyj padez, il cosiddetto nuovo vocativo della
lingua russa, fenomeno informale caratteristico del prostorecie. Negli esempi in Appendice

1 se ne incontrano due casi, uno alla scena 1, battuta #93 e uno alla scena 5, battuta #389.

93. 00:06:35,911 | 00:06:37,409 | ITo mr00Bu, Hans. Per amore, Nadja.

389. |01:59:20,321 | 01:59:21,924 | [Touutu, Tarymr. Andiamo, Tata.

In entrambi gli esempi si puo osservare cadere la desinenza —a/-s (-a/-ja): Haows (Nad’)
al posto di Haows (Nad’ja) e Tamyw (Tatus) al posto di Tamywa (Tatusa). Nel primo caso
in italiano si é scelto di neutralizzare il registro, dal momento che in italiano non € possibile
cambiare la forma del nome traslitterato per riprodurre il registro colloquiale: uno spettatore
non capirebbe affatto che Nad’ rappresenta in russo la versione informale del nome Nad ja.
Nel secondo esempio invece il nome Tatus pud essere ben reso attraverso 1’appellativo

familiare Tata, specie perché in quel contesto il professore si stava rivolgendo a sua figlia.
4.2.2 Esempi di traduzione del turpiloquio

Si passa ora all’analisi dei casi di turpiloquio che, nelle scene tradotte, si manifesta per
lo piu sotto forma di imprecazioni o insulti, cioé di 6pannsie crosa (brannye slova). Infatti,
nonostante i protagonisti del film siano ragazzi, oltre ovviamente a Viktor Sergeevi¢, non
mancano parole aggressive o volgari. Questo perché 1’uso delle parolacce al giorno d’oggi
non ha limiti d’eta (Charcenko, 2014). Tra gli esempi piu rilevanti ¢’¢€ wym copoxoeuwiti (Sut
gorochovyj): questo fraseologismo in realta non ¢ un’espressione eccessivamente volgare,
ma ¢ da rimarcare perché spesso usato dalla moglie di Sluzkin per insultarlo per via del suo

carattere 0zioso. Di seguito le battute #90 e #397:

90. 00:06:26,546 | 00:06:27,987 | Iyt ropoxoBbri! Sei un buffone!

397. | 02:00:20,608 02:00:23,269 | TsI 3naemb, yto? Iy Sai cosa? Sei un
TOPOXOBBIii! buffone!
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In entrambi i casi I’espressione sut gorochovyj € stata tradotta con la parola buffone,
in quanto etimologicamente questo fraseologismo richiama la figura del giullare, che nelle
corti, col suo fare buffo e ridicolo, faceva ridere il pubblico (Buncuk, 2012).

Un esempio simile € la parola oypax (durak), che in Appendice 1 si trova nelle battute
#219 e #291, nelle varianti npuoypax (pridurok) e oypa (dura). In entrambi casi € stato scelto

il termine stupido, parola non volgare, ma comunque usata con lo scopo di insultare.

MBI BCE 31€Ch
yMpém!
- He noii, nypa.

219. | 01:04:13,410 | 01:04:17,309 | Buxrop Ceprenu! Viktor Sergeevi¢! |
[puaypok, reorpad! | Stupido professore di
geografial
291. | 01:33:01,455 | 01:33:04,725 - Manbunku, na | - Raga, moriremo

tutti! |
- Non piagnucolare,
stupida!

Nel film sono pero presenti anche espressioni piu volgari, in particolare nella scena 4.
Si tratta delle parole cyxa (suka, “cagna”) e kozéxn (kosél, caprone). Entrambe le parole hanno
un significato primario, indicato tra parentesi: suka indica la femmina del cane e kosél il
maschio della capra. Ma la parola suka, come anche in italiano cagna, viene usata come
insulto e puo risultare volgare, se utilizzata in senso metaforico per indicare una donna di
facili costumi o una prostituta. Nonostante la volgarita del termine, la parola non é oggetto
di censura proprio per via del suo significato primario (Morozov, 2010: 222-223). Nella
battuta #303 ¢ stata scelta 1’espressione volgare puttana, proprio per ricreare la carica
espressiva della parola. In questo caso specifico un ragazzo la usa per riferirsi a Sluzkin, per
cui la battuta e stata tradotta con il fraseologismo figlio di puttana, il corrispettivo per

rivolgersi ad un uomo.

303. | 01:34:27,023 | 01:34:28,958 Dov'e quel figlio di

puttana?

I'ne, cyka?

Koseél, allo stesso modo, nel suo significato primario non e una parola oscena o volgare,
ma ha comunque un potenziale offensivo. Infatti, essendo una forma di zoomorfismo o
meglio di antipersonifikacija (aHtunepconnduraums, anti-personificazione), che sta per
I’attribuzione negativa di caratteristiche animali a un essere umano, ¢ un’offesa alla
reputazione e dignita della persona (Pacina, & Pekarskaja, 2016: 18). Per questo motivo in

italiano si e scelto di utilizzare la versione volgare della parola idiota, ovvero coglione.
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304. |01:34:41,094 | 01:34:42,878 | ToI ué psxémib, k03én? | Che cazzo ridi,
coglione?

Quindi, negli esempi elencati, si pud notare come il paragone di una persona con un
animale, percepito negativamente, rappresenti un’offesa (Zel'vis, 2000: 204). Per cui le
parole suka e kosél, al di la del loro significato primario, sono sicuramente degli insulti ed &
per questo che nella versione italiana si & preferito usare parole con potenziale offensivo ed
anche volgari.

La parola myoax (mudak) rappresenta anche un insulto scurrile e aggressivo. Secondo
Pacina e Pekarskaja (ibid.) “CioBo ‘Myaak’ BXOIUT B CJIOBapH MaTa, SIBISACTCS OOCIICHHBIM,
TI03TOMY MMeeT CHIBHYIO cTereHb MHBeKTHBHOCTH®. Per questo motivo, anche qui nella

resa in italiano si e optato per la parola coglione.

305. | 01:34:43,079 | 01:34:45,413 | Buxtop Cepreuy, Bol | Viktior Sergeevich,
910, MyaaK? ma é coglione?!

Nel film spesso si fa uso anche di disfemismi, che si manifestano quando si sostituisce
una parola neutra con il corrispondente sgradevole o volgare. E il caso della parola acona
(zopa), disfemismo di 3a0 (zad) (ibid.: 203), I’equivalente lessicale di culo al posto di sedere.
Per questo motivo, I’espressione uomu 6 swcony (idti v zopu) alla battuta #351 puod essere

tradotta letteralmente con “andare affanculo”.

351. | 01:37:28,380 | 01:37:31,627 | - Jla momiéa Thl B - Vai affanculo
xormy! - Vacci tu!
- Cam momén!

Infine, molto diffuso nel linguaggio colloquiale ¢ ’'uso della parola uépm (&ért).
Letteralmente significa “diavolo”, ma ¢ comunemente usata come interiezione per esprimere

sorpresa, ma anche fastidio o indignazione (Du, 2019).

| 106. |00:11:57,176 [00:11:58,191 | Yépr! | Cavolo! |

Seppur classificata all’interno della categoria delle brannye slova ’, ¢ért non &
un’imprecazione volgare. Infatti, se in una prima versione si era scelto di tradurre la battuta

#106 con I’esclamazione “cazzo!”, si € poi deciso di utilizzare la parola cavolo, decisamente

® Trad.it.: “La parola ‘mudak’ fa parte del lessico del mat ed & un termine osceno, per questo & fortemente
considerata un’invettiva” [Traduzione mia].

7 Confrontare sito: http://gramota.ru/slovari/dic/?word=%D1%87%D1%91%D1%80%D1%82&all=x (ultima
consultazione: 26 agosto 2021)
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meno scurrile e piu adeguata al contesto. “Cazzo!” avrebbe abbassato il registro e la
traduzione non sarebbe risultata stilisticamente equivalente al testo di partenza.

Come accennato all’inizio di questo paragrafo, 1’uso delle parolacce o di parole
aggressive nel film rispecchia la tendenza della societa, perché, al di la dei limiti di eta, €
comune ricorrere ad espressioni di questo tipo nel linguaggio di tutti i giorni. Il film pero é
indicato per un pubblico di eta superiore ai 16 anni®, che rende lecito, nei limiti della norma

sociale, non solo utilizzarle nella versione originale, ma anche in quella tradotta in italiano.
4.3 Altre difficolta traduttive: I’appellativo neutro e il nomignolo otcy

Oltre alla difficolta relative alla traduzione del linguaggio di basso registro, nel
processo traduttivo ne sono sorte altre, dovute alle differenze tra il russo e 1’italiano.

Uno dei casi piu rilevanti e alle battute #7 e #8, #12 e #13, nella prima scena:

7. 00:01:32,085 | 00:01:33,910 | MyxunHa. Ehi.

8. 00:01:34,792 | 00:01:36,062 | MysxunHa! Ehi signore!
12. 00:01:42,196 | 00:01:44,475 | MyxuK, oraox? Oh, sei sordo?
13. 00:01:45,160 | 00:01:46,534 | MyxuuHa. Signore?

Nella scena in questione, Sluzkin € nel bus, mentre 1 controllori si accertano che tutti
abbiano il biglietto. Quando si avvicinano all’'uomo usano la parola myscuuna (muzcina,
uomo) per rivolgersi a Viktor Sergeevi€, un’espressione stilisticamente marcata, forma
appartenente al prostorecie (Korotkevi¢, 2016: 163).

In primis & importante sottolineare che in russo non esiste una forma di appellativo
neutro per rivolgersi a un estraneo; nelle parole di Korotkevi¢ (ibid.: 164) questo dimostra
che “moka HeT YETKOro MOHMUMAaHUs, KaKUE€ OTHOIICHHS CYIIECTBYIOT MEXIy 4JICHaAMHU
obIIecTBa, a TaKXkKe MEXTy YeJIOBEKOM 1 rocyaapcteom” . Per questo motivo si & costretti a
ricorre alle formule wussunume (izvinite) o npocmume (prostite), formule equivalenti
all’italiano “Mi scusi” o noorcanyiicma (pozalujsta, prego/per favore). Anche parole come
eocnooun (gospodin, signore, lett. padrone), mosapuw (tovaris¢, lett. compagno) o
epaxcoanun (grazdanin, lett. cittadino) possono essere usate in funzione allocutiva, ma

nessuna delle tre ha un’accezione neutra. Infatti, gospodin € usato in situazioni formali con

& Confrontare sito: https://www.kinopoisk.ru/film/653696/ (ultima consultazione: 26 agosto 2021)
® Trad.it.: "non c'¢ ancora una chiara comprensione di quali relazioni esistono tra i membri della societa e tra
I'nomo e lo stato.” [Traduzione mia].
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qualcuno di cui conosciamo il nome o la professione, dunque una persona non
completamente estranea. Anche la parola grazdanin € molto formale, mentre il termine
tovaris¢ veniva usato in epoca sovietica e oggi € utilizzato in ambito militare, dai
rappresentanti del partito comunista oppure in chiave ironica (ibid.).

In italiano, al contrario, esistono degli appellativi neutri per rivolgersi a un estraneo:
molto comune ¢ 1’uso delle parole signore/a. Infatti, in una prima versione, si era optato per
questa variante, che perd non rispecchia affatto quella del testo di partenza. Se infatti
signore/a é una forma neutra, muzcina € molto diretta.

Per rendere il tono pit secco e immediato, é stata scelta quindi I’interiezione Ehi, come
alla battuta #7. La #8 inizialmente era stata tradotta con “Ehi tu!”, accostando dunque il tu
informale all’interiezione. In questo caso, pero I’espressione italiana ¢ troppo sgarbata, piu
di quanto lo sia la parola muzcina. Proprio per questo motivo, come nella battuta #13, si e
optato per la variante neutra signore, nonostante non rispecchi il registro basso del testo
originale. Invece alla battuta #12 1’'uso dell’interiezione scortese oh! funziona perche
nell’originale ¢ stata utilizzata la parola myorcux (muzik, uomo), che abbassa ulteriormente
il registro ed e per questo che I’uso di questa interiezione nella traduzione e una scelta
giustificata. Questo € un ulteriore esempio di compensazione nella traduzione.

Quello dell’appellativo neutro rappresenta un caso di differenza sostanziale tra la
lingua di partenza e quella di arrivo, il russo e I’italiano, che obbliga il traduttore a scegliere
varianti neutre, proprio perché non esistono forme equivalenti: se in alcuni casi € possibile
trovare soluzioni alternative, in altri risulta decisamente piu difficile e bisogna ricorrere alla
strategia di compensazione.

A proposito di appellativi, desta molta curiosita il nome con cui Viktor Sergeevic
chiama i suoi alunni: omys (otcy). Questa parola letteralmente significa “padri” ed ¢ usata
dal professore per sottolineare la volonta dei ragazzi di essere indipendenti, da un lato, e per
mostrare la sua vicinanza agli studenti, dall’altro (Ku$nina, & Pylaeva, 2014: 74). Ma non
solo: dimostra anche un atteggiamento di rispetto nei loro confronti (Kusnina, 2014: 374).

In diversi punti del film si puo osservare 1’uso del suddetto appellativo. Di seguito le
battute #224 e #285.

224. | 01:13:59,650 01:14:01,517 - 3710pOBO, OTIIHI. - Bella, zii! |
- 3npacre! - Ciao!
285. | 01:32:38,754 | 01:32:40,159 Orupl! Zii!
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Come si puo notare, € stato scelto di tradurre la parola otcy con I’espressione zii, usata
nel linguaggio gergale giovanile, in quanto, optare per il termine padri, sarebbe stata una
scelta marcata, una forma poco ricorrente, a cui il pubblico italiano non & abituato. In
particolare, alla battuta #224, la forma di saluto informale 300poso (zdorovo) é stata tradotta
con I’espressione bella, una forma di saluto che si usa con una persona con cui si hanno
legami stretti. Il registro scelto € dunque colloquiale, come nel testo di partenza. Di fatto
pero gquella in italiano non pud essere comungue riconosciuta come una resa completamente
equivalente: infatti zii richiama il carattere di familiarita instauratosi tra il professore e i
ragazzi, ma non 1’atteggiamento di rispetto di Sluzkin nei loro confronti. Si perde cosi una
sfumatura di significato. Non a caso, vista la difficolta traduttiva di questo appellativo, dove
possibile e cioe dove non venisse alterato o perso il significato, si e scelto di omettere

I’espressione, come alla battuta #192:

192. | 01:02:11,487 | 01:02:14,461 Hy uto, oTI1BI? Bene. Oggi, verifica!
Ceroans numiem
KOHTPOJIbHYIO!
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Conclusioni

Come emerge dall’analisi del presente elaborato, parolacce, espressioni gergali e di
basso registro sono ampiamente diffuse nel linguaggio colloquiale di tutti i giorni e di
conseguenza anche nei prodotti audiovisivi, che rispecchiano le tendenze della societa. Il
linguaggio dei ragazzi e del professore Viktor Sergeevi¢ Sluzkin ¢ infatti molto colorito, con
tante sfumature gergali e colloguiali. Come visto nel Capitolo 1, grazie a questo particolare
rapporto amichevole che instaura con gli studenti e che si manifesta nel loro linguaggio, il
geografo ottiene la loro fiducia, ma soprattutto il suo riscatto, mostrando il suo valore da
insegnante, nonostante tutte le difficolta del caso.

Il film 1l Geografo si & bevuto il globo, proprio per via dei dialoghi tra Sluzkin e gli
studenti, ¢ stato un ottimo punto di partenza per 1’analisi del linguaggio di basso registro,
una varieta della lingua parlata in continua evoluzione e divenuta oggetto di studi soltanto
di recente. Quest’ultimo aspetto, insieme alle norme sociali circa I’ammissibilita di certe
espressioni e alla censura, rende il lavoro del traduttore ancora pitu complesso. Dall’elaborato
emergono strategie traduttive che permettono al traduttore di riprodurre lo stesso potenziale
espressivo del lessico del testo di partenza, dopo aver accuratamente analizzato e compreso
la sfumatura stilistica dell’espressione in questione, oltre che al suo significato. Come
dimostra il commento alla proposta di sottotitolaggio, a volte pero ci si trova a dover usare
forme neutrali, per via delle differenze tra la lingua russa e quella italiana.

Queste criticita hanno fornito alla candidata una visione piu esaustiva del lavoro del
traduttore e hanno permesso di capire gli aspetti a cui dover fare attenzione, specie nella resa
di espressioni stilisticamente marcate.

Inoltre, la stesura di questo elaborato ha consentito di approfondire I’ambito della
sottotitolazione come forma di traduzione sui generis, ma sempre piu diffusa per I’enorme
abbondanza di materiale audiovisivo creato al giorno d’oggi. Sono state cosi apprese
conoscenze teoriche e pratiche di un ambito fino ad ora ancora poco conosciuto, che saranno
di grande utilita e importanza per la carriera futura della laureanda.

Per concludere, il lavoro di traduzione si & rivelato molto stimolante, una vera e propria
sfida di fronte ai criteri tecnici standard dettati dal sottotitolaggio e le criticita della
traduzione delle forme di linguaggio di basso registro. Ma la vera sfida per antonomasia é la
traduzione stessa: un viaggio tra due culture e lingue diverse da rispettare, dove ogni singola
sfumatura ha un peso e dove rispettare la lingua significa anche allontanarsi da essa e dal

testo. Ma alla fine il risultato, come in questo caso, puo essere davvero soddisfacente.
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SCENA 1: 00:00:02 - 00:14:11

Appendice 1

Proposta di sottotitolaggio in italiano

# ENTRATA | USCITA RUSSO ITALIANO
JloOpblii 1eHb, . .
1. |00:00:02,114 | 00:00:04,114 | yBaxacmbre puongiomo, signore ¢
accaxupsl! gnort:
Beem xopouero Buon viaggio e buona
2. | 00:00:04,115 | 00:00:07,527 | nacrpoenus u 106poro | — 9910 &
| giornata a tutti!
nyru!
[lo6 sam ne dpuo Per non farvi annoiare
3. 00:00:07,573 | 00:00:10,307 | cky4yHO B IyTH, A
. durante il viaggio
MOKAITYUCTA,
4 00:00:10.308 | 00:00:12.975 MOCITyIIAWTE MECHIO ascoltate la canzone di
' I I Banepus Kunenoga. Valerij Kipelov.
5. 00:00:12,976 | 00:00:14,488 | «5I cBoOOIEHY. “Sono libero”
6. 00:01:03,483 | 00:01:05,389 | [Tpoe3anbic OHIETHI! Biglietti!
7. 00:01:32,085 | 00:01:33,910 | MyskuuHa. Ehi.
8. 00:01:34,792 | 00:01:36,062 | MyxuunHa! Ehi signore!
9. 00:01:37,363 | 00:01:38,807 | Bam Guet! Il biglietto!
10. | 00:01:39,432 | 00:01:40,432 | D! Oh!
11. | 00:01:40,475 | 00:01:41,995 | Ormox uro ju? Sei sordo per caso?
12. 00:01:42,196 | 00:01:44,475 | MyxuK, oriox? Oh, sei sordo?
13. | 00:01:45,160 | 00:01:46,534 | MyxuuHa. Signore?
14. | 00:01:47,176 | 00:01:48,386 | Bamur ouer? Il biglietto?
15. | 00:01:49,612 | 00:01:51,250 | OH ri1yXoHEMOIA. E sordomuto.
16. | 00:01:51,628 | 00:01:53,057 | U ué nenats Oynem? E che facciamo?
17. 00:01:53,763 | 00:01:55,563 | Yero, uero, 3abeii! Lascia perdere!
C uHBaIMIaMu Avrai solo problemi |
18. 00:01:55,564 | 00:01:59,032 | cBspkemnes, moToM He | Se ti metti in mezzo ai
o0epémbes. disabili.
19. | 00:02:05,015 | 00:02:06,807 | Hy uto, nuBanua? Ah, sei un disabile eh?!
20. | 00:02:06.808 | 00:02:08,675 ITpad miaTuth Ora pagherai la multa o
Oynem? no?!
21. | 00:02:09,502 | 00:02:10,984 | He Oynem. No, non lo faro.
22. | 00:02:16,748 | 00:02:18,084 | [la 61 pyku yoepu! Leva quelle mani!
23. | 00:02:18,685 | 00:02:19,685 | Viiau, yiiau! Vai vial
24. | 00:02:19,686 | 00:02:20,820 | Y6epu pyku! Leva quelle mani!
25. 00:02:31,307 | 00:02:32,539 | 3xpackte, MuBa. Ciao, una birra
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U otkpoiite cpa3sy,

E aprila subito, per

26. 00:02:32,540 | 00:02:34,408 .
MOJKaJyicTa. favore.
27. 00:02:36,972 | 00:02:37,972 | Illac. Si, ecco.
28. 00:02:42,749 | 00:02:43,749 | Cnnacub6o. Grazie.
. . "CuacThe He 3a "LA FELICITA NON
29. 00:02:56,404 | 00:02:58,425 ropamu’" E LONTANA"
30. 00:03:00,940 | 00:03:02,290 | BbI rie-T0 y4uiauch? Dove ha studiato?
Alla facolta di
31, | 00:03:02,291 | 00:03:06,358 | PHodbax ypakekoro | Biologia
YHUBEPCHUTETA. dell'Universita Federale
degli Urali.
32. | 00:03:06,894 | 00:03:08,894 Barire mociennee Il suo ultimo posto di
MeCTO paboThI? lavoro?
Mertonuct B
33. | 00:03:08,895 | 00:03:11,097 | "CXIHHICCKOH Metodista alla
ouomorexe Ha? biblioteca tecnica
3aBO/IC
34. 00:03:11,098 | 00:03:12,716 | mpu CyIOPEMOHTHOM. al cantiere navale.
35. | 00:03:14,078 | 00:03:16,625 | > MOeMy Bac E perche ¢ stato
COKpAaTHIIH? licenziato?
36. 00:03:18,306 | 00:03:21,083 Hy, Her 3aBona — et B_eh, nle_nte_ cantiere,
OMOJIMOTEKH. niente biblioteca.
Hy, u xakoit xe
37. | 00:03:21,569 | 00:03:24,440 | nperver Bui moere | Done € che potrebbe
N insegnare?
BCCTU !
38, 00:03:24.441 | 00:03:27,838 buonoruto, 6oTaHuKy, Blolog!a, bof[an_lca,
300JIOTHIO, XUMHUIO. zoologia, chimica.
Jleno B TOM, TO y Hac Abbiamo gia qualcuno
39. | 00:03:27,839 | 00:03:31,642 | yxe eCTb y4uTEs 110 | che insegna queste
3THUM IPEAMETAM. materie.
40. | 00:03:31,643 | 00:03:34,246 | A reorpadmio-Toy nac | Manon c'e nessuno che
BECTH HEKOMY insegni geografia
41. 00:03:34,247 | 00:03:35,367 | Po3a bopucosHa Rosa Borisovna
42. | 00:03:35,468 | 00:03:37,177 | u y’xe mosroja. ormai da meta anno.
Ho MBI ke HEe MOXKeEM .
43. | 00:03:37,441 | 00:03:39,374 | Gpats Ha paGory Non possiamo
assumere uno
YCJIO0BCKa
44, 00:03:39.375 | 00:03:41,942 0e3 MmegaroruyecKoro senza una formazione
o0pa3oBaHus da insegnante
Aa u Boobue oe3 e che non ne sa nulla
45, 00:03:41,943 | 00:03:44,766 | xakoro-imu00 3HaHUS

IpeaMeTa.

della materia.
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Po3sa bopucosna, s

Rosa Borisovna |

46. | 00:03:44,767 | 00:03:48,367 | oznakomimock ¢ atum | approfondird questa
IIPEIMETOM. materia con piacere.
Hy, buonorus u
47. | 00:03:48,452 | 00:03:51,759 | FeorPadus, B obmem- | Biologia e geografia
TO, TOYTH OJTHO U sono quasi uguali.
TOXKCE.
Hy, B KOHIIE KOHIIOB, Va bene. Del re§to,|
48. 00:03:51,760 | 00:03:55,365 | Ber gupekrop. Bam lei é il preside. E lei
pelaTh. che decide.
Hert-Het-HerT, s Bcero No. lo sono il preside,|
49. 00:03:55,366 | 00:03:58,866 | numbs menemkep, a Ber | ma lei € la direttrice
y HaC 3aByY. didattica.
50 00:03:58.867 | 00:04:01,107 Hy, Bol agdexTuBHBII !_EI rimane pur sempre
MEHEeJLKEP. il preside.
I((:;(I?:;I:I;s, a Bel mmeete Mi dica,|
51. | 00:04:01,108 | 00:04:04,208 ha idea di come lavora
MpeaACTaBJICHUEC O un insegnante’)
pabote yuurens, '
59 00:04:04.209 | 00:04:06.277 | © CHX0IOTHH Di come ragiona un
' R R moIpocTKa’? adolescente?
53. | 00:04:06,278 | 00:04:07,512 | Y mMeHs q0YKa €CTh. Ho una figlia.
Br1 x0TH 3HACcTC, KTO -
54. | 00:04:09,515 | 00:04:12,245 | orxpeut Cepeprniii | S Ameno chi ha
0 scoperto il Polo Nord?
IIOJIFOC!
55. | 00:04:15,023 | 00:04:16,087 | Hatc. Nats.
56. 00:04:17,712 | 00:04:18,859 | AmbicoB. Amysov
57. | 00:04:19,672 | 00:04:21,036 | MO¥eT OviTe, Forse, Anderson?
AHnepcon?
58. | 00:04:21,252 | 00:04:23,119 | 2 2oy Posa L0 imparero, Rosa
bopucosHa. Borisovna.
Bosil L. HOTOMY 470 Ne dubito |perché
59. | 00:04:23,120 | 00:04:25,987 | ~P*A M, Y nessuno lo sa di per
3TOI'O HUKTO HE€ 3HACT.
certo.
Hy, no-moemy, Bcé A .
60. | 00:04:25,088 | 00:04:29,055 | sicro, AHTOH Quindi, penso [sia tutto
chiaro, Anton Antovic.
AHTOHBIU.
61. | 00:04:29,056 | 00:04:30,736 | 1 "€ TaK aymao, | Anche io, Rosa
Posa bopucosHa, Borisovna
Tem Oostee, uTo 3a ofuH | Specie perché | domani
62. | 00:04:30,737 | 00:04:33,812 | aeHb 10 BTOPOTO inizia il secondo
[IOIYTrOAus, semestre
63. | 00:04:33,813 | 00:04:35,217 BaM yoKe He HarTi ancora non ha trovato

yuuTens reorpaduu,
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un docente di

64. | 00:04:35,218 | 00:04:38,152 | Tem Oojee MyKUUHY. geografia,|
soprattutto un uomo.
I . eHIe Scriva la domanda| di
65. | 00:04:38,153 | 00:04:41,487 |  WHHTC SHBICHUC, — | asqinzione, Victor
Buxtop Ceprenu! .
Sergeevic!
66. 00:04:41,488 | 00:04:42,488 | A, cacu0o. Ah, certo.
67. | 00:04:42,489 | 00:04:44,169 | D, moskio apropyaxy? | 0SS0 prendere una
penna?
. . I'eorpad rnobyc IL GEOGRAFO SIE
68. 00:05:03,650 | 00:05:06,177 HporuI BEVUTO IL GLOBO
69. 00:05:06,178 | 00:05:07,758 | Her, s mocumTall, 4ro No, ho calcolato tutto.
- - €CITH sI He Oy1y MUTh, se non berro, non
70. 00:05:07,759 | 00:05:10,923 KyPHTb, €CTh fumerd, non mangero
. L. OTKJIA/ILIBATE BCIO e mettero da parte tutto
71. 00:05:10,924 | 00:05:13,391 sapruary lo stipendio
72. 00:05:13,392 | 00:05:14,392 | s1 HaKOILIIO riusciro...
A AL, Ha OTe4eCcTBEHHOE a comprare un’auto...
73. 00:05:14,934 | 00:05:19,241 aBTo uepe3 152 rona. tra 152 anni.
Ha pribae on, A pesca € andato, il
74. 00:05:27,286 | 00:05:31,103 | BuauTe au ObBILI, P . T
padre di famiglia!
IOOBITUHK!
75. | 00:05:33,567 | 00:05:35,834 | [[POOyxan Bee Ha passato il weekend
BBIXOJIHBIE a sbronzarsi
76 00:05:35.835 | 00:05:37.971 | & MHE BEIIIAET, 4T0 Ha e a me ha detto che era
' AR T pbibanke ObLI. a pesca.
77. | 00:05:40,178 | 00:05:41,469 | U rae ta peiba? E dov'e il pesce?
78. | 00:05:42.949 | 00:05:45,416 [Tymxuk coxpai Beg, Se_l_e o_Ilvorato tutto
cobaka! Pujik, il cane!
79. | 00:05:47,313 | 00:05:50,059 | BOT Mycxail Tymicuic | Allora fatti lavare |
TeOe U CTUpAET. vestiti da Pujik.
80, 00:05:51.645 | 00:05:53.715 Mammwnnka Bes La Iav_atrlce e talmente
JIOTIOTOITHAS, vecchia
81 00:05:53.716 | 00:05:56.383 JIIOZEH 1T03BaTh che mi vergogno a
' R e CTBIIHO! invitare gente a casa.
82. | 00:05:56,386 | 00:05:58,120 | Y& momaumb-10? Perche cazzo non
rispondi?
gz’cgffee;ga Nadezda Vasil’evna |
83. | 00:06:01,406 | 00:06:04,916 ’ la tua sofferenza é
OKOHYUJINCHh TBOU ..
| finita!
My4deHus!
84. | 00:06:05,117 | 00:06:06,637 | Ha pabory ycrpomncs. | Ho trovato lavoro!
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B mikomny, He

A scuola. Non come

85. | 00:06:07,004 | 00:06:10,877 | ACOPHMKOM, yHuTCACM | Spazzino, .
reorpaguu. come insegnante di
bnaropoHo! geografia.

86. | 00:06:12,329 | 00:06:13,515 | 3axuBém! Vivremo felici!

i ?

87. | 00:06:13,516 | 00:06:16,516 | 270 X TP 7, Sono....quanti, 7000°
HaBepHoe? Bocemb? Otto?

83. | 00:06:17,442 | 00:06:20,108 40 map KOJroT cpasy Comprero 40 paia di
KYILIIO. collant.

89. | 00:06:21,009 | 00:06:26.326 A s munyro ysnato o | E o riconoscero il mio
KOJITOTKaM. tesoro dai collant.

90. | 00:06:26,546 | 00:06:27,987 | IllyT ropoxoBbIii! Sei un buffone!

91. |00:06:28,188 | 00:06:32,813 Ona HX HOCHT JIETOM 1 !_I indossa in estate e in
3UMOH. inverno.

Boobme ne nonmmato, Non capisco, perché ti

92. | 00:06:32,817 | 00:06:35,710 | xax s 3a Te6s 3aMyx PISCco, P

N ho sposato?
BbIIJIA !

93. | 00:06:35,911 | 00:06:37,409 | ITo ar06BH, Hap. Per amore, Nadja.
- TTa? -Si?

94. | 00:06:37,410 | 00:06:39,090 | ~ A& N
-51 ’xe MOMHIO. - Me lo ricordo.

95. | 00:06:39,091 | 00:06:41,625 | A 5 om0 mo sanéry. | = 1€ Ficordo che mi hai

messo incinta.

96. | 00:06:42,601 | 00:06:45,281 | 11y3eP Hecuactuuiit, y | Miserabile perdente |
Hac KoBEp yman! e caduto il tappeto!

97, 00:06:54,316 | 00:06:56,959 Mawm, a 1MHO3aBpBbI T I\/_Iamma,_ dove vivono i
KHUBYT? dinosauri?

98. 00:06:56,960 | 00:06:58,038 | Hurne Da nessuna parte

99. | 00:06:58,626 | 00:07:00,229 | y Hac Ha GanKOHe. solo nel nostro balcone.

100. | 00:07:00,230 | 00:07:03,769 | A Mama ckasan, wro | Ma papa ha detto | che
OHH BCE BhIMEpIH! Si sono estinti tutti!

101. | 00:07:03,770 | 00:07:05,793 | O, K coxanemio, | Uno purtroppo e
ocrancs. rimasto.

- Bl - Mangia |

102. | 00:07:07,396 | 00:07:10,038 | - Mm‘" o - Mamma, il

aM, TEIeQOH. telefono.

103. | 00:07:10,039 | 00:07:11,189 | He cnemnas. Non sono cieca.

104. | 00:07:15,384 | 00:07:16,559 | Bac! Per lei!

105. | 00:07:16,560 | 00:07:17,828 | Hac? Lei chi?

106. | 00:11:57,176 | 00:11:58,191 | Yépt Cavolo!

107. | 00:12:30,676 | 00:12:31,921 | 3apaBcTBYyiirte. Salve.

108. | 00:12:49,286 | 00:12:51,029 | BIAHILE HOBOTO Lo vedi il nuovo prof
reorpada? di geografia?

109. | 00:12:51,930 | 00:12:53,072 | A uro? Si perché?
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110. | 00:12:53,173 | 00:12:54,449 | Hy, u kak oH? Com'e?
111. | 00:12:54,550 | 00:12:55,738 | 51 Ob1 Bayna! Me lo farei!
112. | 00:13:15,739 | 00:13:17,659 | HoBas reorpaduuka!l La nuova
professorruccia!
113. | 00:13:28,842 | 00:13:31,627 11{8’ :‘HpaB"TByﬂTe’ Buongiorno, die-ci-A.
114, | 00:14:02,176 | 00:14:03,414 | O! Oh!
115. | 00:14:03,675 | 00:14:05,938 | /1OMH, CMOTpHTE, Raga, guardate, il prof
reorpada Her! non c'el
116. | 00:14:07,497 | 00:14:09,224 | I'eorpad mpoman! Il prof & scomparso!
117. | 00:14:10,185 | 00:14:11,743 | Bourezaii!!! Vieni fuori!!!
SCENA 2:00:56:49 - 01:04:56
# ENTRATA | USCITA RUSSO ITALIANO
-I'eorpad y Hac - Il prof di geografia &
118. | 00:56:49,759 | 00:56:53,295 | BooGiue 10X, oTBeuaro! | un idiota! |
- Tpsinka. - Una femminuccia.
- AJIKar KOHYeHHBIH - Un alcolizzato finito.|
119. | 00:56:53,295 | 00:56:56,545 | - Jla emy maxe sxeHa He | - Manco la moglie
aéT, gliela da.
120. | 00:56:56,546 | 00:56:58,216 | s cama ciprmana! L'ho sentito io stessal
-Otkyna? - Dove? |
121. | 00:56:58,217 | 00:57:00,271 | - Mos TéTKa-cocenka - Mia zia € la sua
ero. vicina
A, eMy He 1aéT, ¢ ero A luinon lada, | masi
122. | 00:57:00,272 | 00:57:03,139 | mydmum apyrom fa il migliore amico.
KAPUTCSL.
- la emy e BooOIIIE - Nessuno gliela
123. | 00:57:03,140 | 00:57:05,474 | auxro He pact! darebbe!|
-VmepOHsbrii! - Fallito!
124. | 00:57:05,717 | 00:57:07,093 | -UmmnoTenT! Impotente!
, Gli studiosi hanno
VYuénusie pazpabotau elaborato |
125. | 00:57:11,663 | 00:57:15,704 | Hemano r100aIBHBIX L
molte previsioni
MPOTHO30B :
globali
YCJI0BCUCCTBA .
126. | 00:57:15,705 | 00:57:19,807 | passutus na sullo sviluppo umano |
. per il futuro prossimo...
OnvKaiIyro
127. | 00:57:21,051 | 00:57:23,051 | 1 OTAAICHHYIO -~ lontano.

IIEPCIEKTUBY.
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B nHux
MPOCIICKUBAIOTCS 2

Ci sono due approcci

128. | 00:57:24,864 | 00:57:29,603 . .
[IPUHIIAITHATBEHO diversi...
Pa3HbIX IOAXO0AA.
- Moo ) - Piu piano! |
129. | 00:57:29,604 | 00:57:32,037 | ~ OMCMVICHICE - Si, vado pit piano.
- MoxHo
IIOMCJICHHCC.
KoTopsle MOKHO ...che possiamo definire
=7 - Ha3BaTh pessimistica e
130. | 00:57:32,038 | 00:57:38,017 HecorcTecki 1 | ottimistica.
OIITUMHUCTHYCCKHM.
- Oma, koposb! - Ops, re! |
131. | 00:57:39,654 | 00:57:43,077 | - He pBure, BuxTop - Non lo strappi, signor
CepreeBuu. Sergeevic.
9Ty KOJIOAY 2 HeAenu cho messo due
132. | 00:57:43,078 | 00:57:46,220 | 1Y MO7OAY < HEA settimane | per creare
Kporui! .
sto mazzo di carte.
- Tag b1, ['pagycos! -G?;(ljlljgo\\;llgl“aCCO,
133. | 00:57:46,221 | 00:57:49,419 | - Bcé, MBI Te OoJIBIIIE RS .
, - Non ti dobbiamo piu
HHNYC HEC OOJIKHBI
un cazzo.
134. | 00:57:49 420 | 00:57:51 090 CBowux ObI YK HE Non fregare i tuoi
' T T HaKaJIbIBaJl. amici.
135. | 00'57:51.113 | 00:57:52 569 Tonbko MyxJieBath u Sai solo barare.
' I o MOYKEIIb.
136. | 00:57:52 570 | 00:57:54.980 S u 6e3 myxiexa Posso battere chiunque
' R T J1000T0 BRIUTparo! senza barare!
137 | 00:57:54.981 | 00:57:57 551 Crnopuém-Bac! C La faccio fuori al
' R T nepBoro KoHa Beicaxy! | primo round!
138. | 00:'57:57.567 | 00:58:00.290 A eciu s TS BBICAXY, E se ti batto, che
' R R 4TO MHE 3a 3T0 Oyzmetr? | vinco?
i(;m;{(f;;;oﬂa Ha Nelle sue lezioni |
139. | 00:58:00,291 | 00:58:04,425 P staremo zitti e buoni
MbI GYIICM CHACTDH, KaK R |
Encopbe] per tutto I’anno!
140. | 00:58:04.426 | 00'58:05.925 Toputcs! A eciu D'accordo! E se perdo?
' T R npourpaio?
Cromn! Bel Benéte Hac B Stop! Ci porta in gita |
141. | 00:58:09,132 | 00:58:13,664 | o2 senza se e senza ma.
a TO TOINBKO OO€eIaHus
JIa OTMAa3KH.
o o [Mpunsro! I'pagycos, Andata! Gradusov, |
142. | 00:58:21,627 | 00:58:25,456 KaM 11y MHp. komm zu mir.
143. | 00:58:38,863 | 00:58:40,132 | Bbl — Mep3aBIIbL. Siete dei bastardi.
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Oii-oli-0ii, akKypaTHo,

Oh, vacci piano, siamo

144. | 00:58:40,148 | 00:58:42,484 . '
MBI K€ JeTh! dei ragazzi.
145. | 00:58:42,485 | 00:58:44,643 | 71 YCT&1 OT BaC Mi sono davvero
OecrpeebHO. stufato di voi.
brura 6 mos Bos, 5 6 Se potessi, | vi caccerei
146. | 00:58:44,844 | 00:58:49,196 | Bac co Bcex ypOKOB p !
tutti dalla scuola.
BBIIIEP
o o a 1o yJyuie Xoaui Obl B | per strada | mi metterei
147. 1 00:58:49,296 | 00:58:53,200 IIPOTHBOIa3e una maschera antigas
o o 94100 C BAMH OJJHUM per non respirare la
148. ) 00:58:53,201 | 00:58:55,878 BO3/IyXOM He Jbliath! | VOStra stessa aria.
149. | 00:59:00,561 | 00:59:02,300 | | PAAYCOB, ST Gradusov, che bari eh?
MYXJIFOCILb
Thi uTO AyMaenn? Che pensi? |
£Q- EQ- y MEHS BMECTO IJ1a3 Che ho i bottoni al
150. | 00:59:02,301 | 00:59:05,249 HYrOBHIIb OT posto degli occhi?
UIUPUHKH?
- ! - Mi I
151. | 00:59:05,250 | 00:59:07,099 | 71 CHyrascs: Mi sono confuso! |
- Coiyrasncs? - Confuso?
152. | 00:59:07,100 | 00:59:08,557 | A-aii, crryTasncs oH! Ah, si é confuso!
51 e He Bepro Non ti credo. |
153. | 00:59:08,661 | 00:59:11,061 | s Bam BooOIIe HUKOMY | Non credo a nessuno di
HE BEpIO. VOi
HOTOMY YTO perché | non avete
154. | 00:59:11,061 | 00:59:13,593 | BBI camu ceOst HE rispetto per voi stessi!
yBaxaere. 10!
- DOx mouemy? 4 cebs | - Che? lo mi rispetto. |
155. | 00:59:13,593 | 00:59:15,293 YBAXKaIo. - Ahsi?
- Ja?
s1 Bam mo mopae u ox | Vi prendo a schiaffi e |
156. | 00:59:15,294 | 00:59:19,317 | 3ax nmuakoM, a Bam o | a calci in culo, non ve
Oapabany! ne frega niente.
157. | 00:59:19,318 | 00:59:21,130 | Hopwampmas saseal | omazza che
dichiarazione!
s Bam mpaeay B rmasa | Vi sto dicendo la verita
158. | 00:59:21,131 | 00:59:24,331 | roBopIo, BBI Xk JaxKe HE | | € Nemmeno Vi
KpacHeeTe. vergognate.
159. | 00:59:24,332 | 00:59:25,337 | B3s. Prendo.
- i - I
160. | 00:59:20,460 | 00:59:31,322 | ~ 2H> MO Ouepesp! Toccaamel |
- JlaBaii, naBaii. - Val, vai.
Ber He To, uTo He Non siete persone, |
161. | 00:59:31,323 | 00:59:35,595 | MM HOCTIL nemmeno esseri umani.
BBI BOOOIIIE eII¢ Taxe
He ronu!
162. | 00:59:35,628 | 00:59:36,628 | -3apoxapimm! Degli embrioni.
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Be1 — Tecro. Tymnas,

Siete una massa...|

163. | 00:59:37,065 | 00:59:42,311 | 3m00Has, BOHIOYAs Stupida, crudele e
Macca puzzolente
£q. £q. nMéHHas Kakoi-mbo | Senza un‘anima.
164. | 00:59:42,512 | 00:59:44,712 YXOBHOH HASHHKH,
Bawm He T0, uTO
165. | 00:59:48.453 | 00:59:52 855 reorpadusi, Bam Ma quale geografia! |
' T e BOOOIIIE HUYETO HE Non vi serve nulla!
HaJ10!
. . Kpome moounsaukos, | Solo i cellulari, i porno
166. | 00:59:52,856 | 00:59:56,301 HOPHYXH H HAPKOTHI! ¢ la droga.
. . A st yxKe 1eInblil roJ E un anno che non
167. | 00:59:57,158 | 00:59:59,932 Wi e Hioxan! sniffo la collal
V LIVIKH v BAC TVIIEL E le vostre battute |
168. | 01:00:00,961 | 01:00:03,961 YTKH Y BaC Iy sono stupide e
1 NIUOTCKHUEC. .
squallide.
- [louemy xe? - Perche? |
169. | 01:00:03,995 | 01:00:06,629 YR - Perché non avete
- YyYBCTBO rOMOpa .
sviluppato
170. | 01:00:06,653 | 01:00:08,953 | He pa3Buro! il senso dell'umorismo!
JIns yyBCTBa 1OMOpa Ci vuole la cultura per
171. | 01:00:09.053 | 01:00:15. 051 | HYKHa KyIbTYypa, averne, | ma voi non ne
' T T KOTOpOH y Bac Hapur avete manco per un
Her! cazzo.
buto! BeI uro,
JyMaeTe, 9TO MHE Basta cosi! Pensate che
172. | 01:00:16,583 | 01:00:21,117 | cTBIAHO, mi vergogno | a giocare
9TO 51 C BAMH B KapThl | CON VOi in classe?
Ha ypOK€E Urparo?
- Jla Hu Qura
173. | 01:00:21,317 | 01:00:24,084 MOA00HOTO. - Col cavolo. |
- Ham tem Goee. - Figurati noi.
-5I pocTo Beex Bac Non vi posso pit
174. | 01:00:24,386 | 01:00:27,081 | BuneTh OOJNIBIIE HE vedere.
Mmory!
Bgl MHE CBOH Pensate di ferirmi |
175. | 01:00:27,258 | 01:00:31,730 | COCPAHPH HOLTIHBL 1 hrendendomi in giro.
CTpPOUTE, TyMAETe,
MCHA OTO 3a/1€BAcCT.
176. | 01:00:31.731 | 01:00:34.032 Menst Ha ¢ur auué He | A me non frega un
' T T 3ajieBaer! cazzo!
[Toromy 4to 5 Bac B Siete l'ultimo dei miei
177. | 01:00:34,033 | 01:00:38,655 | ymop He BHKY pensieri | e non vi
U He yBaxkato. SIcHO? rispetto. Chiaro?
178. | 01:00:38,855 | 01:00:42,299 | a-a- ~Sh sl |
- Bol npogynu. - Ha perso.
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179. | 01:00:44,456 | 01:00:46,590 | /la-a-a-a-a! Siiil
Bukrop Cepreesuy, Viktor Sergeevig, |
180. | 01:00:49,089 | 01:00:51,871 | korza B MOXOA quando andiamo in
moaém? gita?
181. | 01:00:51,875 | 01:00:54,876 51 cBOE CJI0BO JIEPKY, Al contrario vostro, | io
B OTJIMYME OT Bac. mantengo le promesse.
B moxon uayr Te, In gita ci va | solo chi
182. | 01:00:54,877 | 01:00:59,011 | xro Hamucai prende 10 al compito.
NPOBEPOYHYIO HA IATh.
183. | 01:00:59,012 | 01:01:00,373 | Y&? Che?
184. | 01:01:01,249 | 01:01:04,272 Bcé no uecnoky. Beg, | E onesto. Bene, fuori di
BAJIUTE. qui!
185. | 01:01:04,815 | 01:01:06,582 | Criacubo 3a ypok. Grazie per la lezione.
186. | 01:01:06,583 | 01:01:09,283 | Bot 310 mipuko! E tutto uno scherzo.
187. | 01:01:12,990 | 01:01:15,483 | IToacraBa-a-a!! Una fregatura!
I'panyc, nasaii pere! Gradus muoviti. |
188. | 01:01:36,789 | 01:01:40,579 | I'panyc, Hy, Thi ckopo | Ci sei quasi vero?
Tam, HeT?
189. | 01:01:40,580 | 01:01:42,602 | Ma, na, mac, momoxau! | Si, aspetta un attimo.
190. | 01:01:54,366 | 01:01:55,788 | Bcé, 3amyckaii! Fatto, apri!
LAPEZZAE
191. | 01:02:07,686 | 01:02:11,001 | PAIKA IMPREGNATA DI
OBOCCAHA.
PISCIO
Hy uro, oTue:? Bene. Oggi, verifica!
192. | 01:02:11,487 | 01:02:14,461 | CeronHs muIeM '
KOHTPOJIbHYIO!
193. | 01:02:16,390 | 01:02:19,454 | - Lema: "Kama™ - Il tema: Kama. |
- [Ipocro Kama. - Solamente Kama.
[Tpocro Kawma, Solamente Kama,
! ekin!
194. | 01:02:19,655 | 01:02:23,561 | OBCIKHH! Oveckin|
Cobepu y Bcex Raccogli tutti i
MoOmbHbBIe Tenedonbl. | cellulari.
195. | 01:02:23,599 | 01:02:27,789 | K0 Hamuuer ua nats, | Chi prende 10, vain
IIOWJIET B Mae B 1oxoA. | gita a maggio.
196. | 01:02:27,990 | 01:02:30,567 | Ho mancoB y Bac Her. | Ma non avete chance!
EaKFHe ;ISETI;,K]?HI;(TOP Non e giusto, Viktor
197. | 01:02:31,188 | 01:02:35,463 | ~ PreCBHH, HUKTO Sergeevi¢! | Nessuno
HE€ HAITUIICT — BCC XKC N
prendera 10!
cOekKay TOT/a.
198. | 01:02:35,463 | 01:02:37,560 | 21O He Mon Non ¢ un problema
npobsemsr! mio.
- JIumb ObI TOXO0.T - Fa di tutto pur di dare
199. | 01:02:37,561 | 01:02:41,895 | "POAMHAMHTE. .. buca. |

- OBEUKHUH, HE BUKY
pBEHUSL.

- Oveckin, dov'e il tuo
impegno?
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200. | 01:02:54,842 | 01:02:56,122 | Kama. Kama.
201. | 01:03:01,156 | 01:03:03,442 | Kacniuiickoe mMope. Mar Caspio.
202. | 01:03:07,411 | 01:03:08,751 | Boara. Volga.
203. | 01:03:11,451 | 01:03:13,235 | M&I 371€Ch. Noi siamo qui.
204. | 01:03:15,355 | 01:03:17,125 | Bonro-nouckoii kanan, | Il canale Volga-Don.
205. | 01:03:18,433 | 01:03:19,710 | Hon. I Don.
206. | 01:03:21,241 | 01:03:23,870 | Tak. A30oBCcKOE MOpE. Il Mar d'Azov.
- - 'a?
207. | 01:03:23,923 | 01:03:26,424 | A 110 TaM? Cose? |
- lla, Tak, HUYETO. - Niente.
208. | 01:03:26,744 | 01:03:28,477 | YépHoe mope. Il Mar Nero.
Bort. HacTosiTensHo Consiglio vivamente | a
209. | 01:03:38,877 | 01:03:42,265 | pekoMeHIYIO tutti gli scansafatiche
BCEM IIPOryJIbIIIMKaM
210. | 01:03:42,266 | 01:03:45,646 obparuth BuuManue Ha | di guardare per bene
JTAHHYIO CXEMY. questo schema.
211, | 01:03:46,348 | 01:03:48,927 | Mmc1eHO npozomxus. | Continuando
e mentalmente
212. | 01:03:48,928 | 01:03:53,344 | "1000H nponemmyrii | qualsiasi bravo laureato
TrymMaHuTapuu
213. | 01:03:53,345 | 01:03:55,064 | 0°3 TPYA1a CMOKeT puo facilmente
coenuHUTh Kamy collegare Kama
214. | 01:03:56.821 | 01:03:59.424 | totanpHOM kapTunoi | all'immagine globale
MHpa. del mondo.
215. | 01:04:00,188 | 01:04:03,303 | *. "OAUEpKHBAIO. Ripeto. | Non alla
He kaproii mupa mappa del mondo
216. | 01:04:03,304 | 01:04:04,491 | a KapTHHOIA. ma all'immagine.
217. | 01:04:04,591 | 01:04:06,491 | Jlep3aiite. Continuate.
218. | 01:04:08,819 | 01:04:11,454 | Thi ué TBOpHIIE? Cosa diavolo stai
facendo?
Buxron Cepren! Viktor Sergeevic! |
219. | 01:04:13,410 | 01:04:17,309 | ™" OpOKepr;r agt | Stupido professore di
PHAYPOK, pag: geografial
220. | 01:04:18,722 | 01:04:20812 | P15 MOMYIATIIO | ohi Ma sei fuori?
221. | 01:04:20,812 | 01:04:23,346 | T ué xax ¢ cobakoii? | Che sono, un cane?
222. |01:04:54,927 | 01:04:56,903 | Hy, Tb1 uaémns? Bhe, non vieni?

SCENA 3: 01:13:54 - 01:20:16

# ENTRATA | USCITA RUSSO ITALIANO
223. | 01:13:54,018 | 01:13:55,892 | M&b1 uném B moxon! Andiamo in gital
224, | 01:13:59,650 | 01:14:01,517 | - 370p0OBO, OTIIHL. - Bella, zii! |
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- 3npacre!

- Ciao!

OnazaeiBaere, Bukrop

Ha fatto ritardo Viktor
Seergevic. |

225. | 01:14:01,518 | 01:14:05,662 | Cepreuu, .
Mancano solo cinque
5 MHUHYT OCTaJIOCh. P
minuti.
226. | 01:14:05,669 | 01:14:07,478 | AYM¥H, COBCEM yke | Pensavamo non venisse
HE NpUiETe. piu.
- Yuurens Bceraa - | prof sono i soliti
227. | 01:14:07,479 | 01:14:10,419 | obnampIBarOT gqastafeste. |
- 9TO TOYHO. - E vero.
— . —
228. | 01:14:10,420 | 01:14:13,286 | L&-3-aK. B oy Be-g-ene! | Mettetevi in
[ICPEHTY CTAaHOBHCH! fila!
229. | 01:14:13,287 | 01:14:14,967 | Ha uskynerype wro | Che € una lezione | di
u? educazione fisica?
230. | 01:14:14,967 | 01:14:16,555 | <C, CUHTAI0 210 Peggio. Conto fino a
OJHOT'O uno.
231. | 01:14:16,556 | 01:14:18,898 | M@ HUKYa HE 0 non andiamo | da
noezieM. Pas! nessuna parte. Uno!
232. | 01:14:18,899 | 01:14:20,999 SlcHo, 10 cBUnaHus, O_k, a(rlvederu e buon
CYACTIMBOIO MYTH. viaggio.
233. | 01:14:21,000 | 01:14:23,605 | He-He-ne-ne. Buxrop | No, no, no. Viktor
Cepreunu, croiite. Sergeevic, aspetti.
234. | 01:14:23,606 | 01:14:25,026 | MBI TOTOBBEI. Siamo pronti.
235. |01:14:28,306 | 01:14:29,679 | Ta-a-x! Be-e-ne!
236. | 01:14:35,516 | 01:14:37,589 Murtpodanosa, a Thl Mitrofanova, dove stai
Kyzia coopanace? andando?
———— 5
237. | 01:14:37,590 | 01:14:39,124 | B MOXOM WK Ha In gita o in discoteca’
JIUCKOTEKY?
238. | 01:14:39,813 | 01:14:41,168 | Ara, yry. Ah, ah.
230. | 01:14:42.518 | 01:14:44.796 A BbI, HeYyuH, u€ 3mech | E voi ignoranti che
nenaere? state facendo?
240. | 01:14:47,206 | 01:14:48,206 | fcHo. Capito.
3HAYHUT, C ITON D'orain poi | e in
An- an. MHHYTBI BCE vigore la legge
241. | 01:14:48,652 | 01:14:52,626 HAXOTHMCS Ha marziale.
BOCHHOM IIOJIOKCHUU.
242. | 01:14:52,627 | 01:14:54,223 | JIeBOUKH TOXKeE Anche per le ragazze.
243, | 01:14:54,501 | 01:14:56,646 | OMAHAHPOM lo sono il capo.
Ha3Hayvarw ceos.
244, | 01:14:56,923 | 01:15:00,018 | B¢ pewenns oyxy | Le decisioni le prendo
PUHUAMATh TOJIBKO S i0 e basta.
245. | 01:15:00,518 | 01:15:02,918 | A M uTO, cTan0? Che siamo nol, un

gregge?
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10 THI cKa3ail. Bcem

Tu lo hai detto. Tutto

246. | 01:15:02,919 | 01:15:05,378 .. .
BCE SICHO? chiaro?
247. | 01:15:05,379 | 01:15:08,426 | 130> MaH Jawohl, mein Fiihrer.
roppep
- Thi kakoro rozxa - In che anno sei nato? |
248. | 01:15:08,427 | 01:15:10,691 | poxneHus? '
- Nel 97.
- Hy, 97-oro.
Hy, 97-oro kak, B .
249. | 01:15:10,692 | 01:15:13,592 | mpuspmre, u BbI BCE, '\:e'. 7. E,)a”Che Vol
a? altri vero®
250. | 01:15:13,593 | 01:15:14,593 | Nla. Si.
Tak BoT, eciiu MeHs Bene, se non mi starete
- - ciymaTh He Oyziere, 1 | @ sentire | morirete
251. | 01:15:14,597 | 01:15:19,791 BTOpasi JaTa y BCeX anche nello stesso
OyIeT OJIMHAKOBAsI. anno.
A s x0Tel OBI Bac \orrei ricordarvi
e e 3aIIOMHHTH MOJIObIMH, | giovani, | vivaci, in
252. | 01:15:19,792 | 01:15:25,505 JKUBBIMH, 310POBHIMI, salute e in fiore.
[BETYIINMHU.
- Bcé 2 - iaro?
253. | 01:15:25,706 | 01:15:27,386 | ~ DCC ACHO? Tutto chiaro’
- ScHo. - Chiaro.
- 2. - iaro?
254, | 01:15:27,387 | 01:15:20,991 | | 11€ cbiuty, ACHO" Non sento, chiaro®
Scuo! Tax TouHO! - Chiaro! Signorsi!
255. | 01:16:30,637 | 01:16:31,755 | MoxH0? Posso?
256. | 01:16:35.130 | 01:16:38,130 CBOGOI[HBEH Tambyp B | Passaggio libero, in un
CBOOOTHOM CTpaHe. paese libero.
— 5
257. | 01:16:52,760 | 01:16:54,880 | B8t Mo Hasepro, | Leim odia, vero?
HCHABUOUTC !
258, | 01:16:58,726 | 01:17:02,642 | 1 Bac To’ke Henaguzen, | lo anche a odiavo, |
a II0TOM IIPUBBIK. poi mi ci sono abituato.
259, | 01:17:05,169 | 01:17:07,462 | M®! BeA® HeM-TO Per certi versi siamo
IMOXOXKH. simili.
260. | 01:17:10,265 | 01:17:11,757 | Kopoue In poche parole
261. | 01:17:13,336 | 01:17:15,923 | ** BaM romoratb sono qui per aiutarla
npuexan
262. | 01:17:16,351 | 01:17:18,686 | a 10 570 BC& MOXH perche gli altri sono |
degli stupidi
Jla YMOIITHHUKH, e dei fottuti sfigati |
263. | 01:17:18,687 | 01:17:22,250 | ocobenno 3ta JIroceka | soprattutto Lyuska
Mutpodanora. Mitrofanova.
264. | 01:17:25,215 | 01:17:27,224 | He Bepure? Non ci crede?
265. | 01:17:27,225 | 01:17:29,324 Torma HAKPYCh BceM Allora mi ubriaco per

HasJ1o.

ripicca.
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MHe ocTaBb, g ¢ TOOOH

Lasciamene un po'. |

266. | 01:17:47,659 | 01:17:50,396 Che mi shbronzo pure
HAXPYCh. io.
267. | 01:17:51,476 | 01:17:52,563 | UE, Baarype? Che? veramente?
268. | 01:17:53,467 | 01:17:55,141 | Bek BOJIbHBIN Beab.! Siamo liberi dopotutto.
269. | 01:17:55,928 | 01:17:57,192 | 3a cBobGOny Alla liberta!
A teneps, kpaca- .
1. Q. ’ Ora bel germoglio,
270. | 01:18:37,701 | 01:18:41,940 | neBuma, Ha TeOE XOUY sposarti ti voglio!
KCHUTHCS.
- Xenwutncs, sxeHUTHCA, | - Sposarti, sposarti,
271. | 01:18:42,234 | 01:18:44,703 | >KCHUThHCA. sposarti. |
- On! - Oh!
Buxrop Cepreesuu, Viktor Sergevi¢, siamo
272. 101:19:02,799 | 01:19:06,307 | Bukrop Cepreepuu! arrivati!
[Tpuexanu!
273. | 01:19:09,607 | 01:19:11,559 | IIpuexanu? O-0-0ii. Siamo arrivati?
274. | 01:19:18,662 | 01:19:21,182 | I'ne 310 MBI? Dove siamo?
275. 1 01:19:22,190 | 01:19:24,588 | O, uuraii. Beh, leggi.
276. | 01:19:30,279 | 01:19:32,216 | [aii 3aKypHTb. Fammi fumare.
Ca . - CunpHoO Hamuics? - Ero tanto ubriaco? |
277. | 01:19:34,407 | 01:19:37,041 | Boobume xapa. - Un sacco.
278. | 01:19:37,672 | 01:19:39,505 | Kto-uuOyap Buaen? Qualcuno mi ha visto?
B o6miem, reorpad, 3a | Bene, prof, vista la tua
279. | 01:19:42,251 | 01:19:47,164 | nbsHKY MBI T€OS C sbronza | non sarai piu
KOMaHUpoB cBepriu. | il capitano.
Hawm rakue :
HAYATL UKL Non ce ne facciamo
280. | 01:19:47,165 | 01:19:50,965 niente | di capitani
OyXaJIbHUKH HE - . .
alcolizzati. Chiaro?
HYKHBI, ICHO?
281. | 01:19:50,965 | 01:19:51,965 | Vry. Si.
E da adesso | ti
W Ha3bIBaThH MBI TEOS chiameremo
282. | 01:19:51,966 | 01:19:55,300 Ienepb 6},/’ILCM IPOCTO semplicemente
reorpad”. " "
geografo”.
283. | 01:19:55.308 | 01:19:57.843 U Bompocs! Bce pemath | E le d_ECISIOnI _Ie
camu. Tax? prendiamo noi, vero?
284. | 01:20:14,306 | 01:20:16,819 | U Tenedon He Gepér. FE)r'e'ntde;e'cO“O non
SCENA 4: 01:32:38 - 01:37:31
# ENTRATA | USCITA RUSSO ITALIANO
285. | 01:32:38,754 | 01:32:40,159 | Orsi! Zii!
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286. | 01:32:40,759 | 01:32:42,634 | >-3-5ii! Ehi!
287. | 01:32:43,430 | 01:32:44,785 | Hapon! Ragazzi!
288. | 01:32:48,500 | 01:32:50,612 | I'eorpad rpébaHHBIA. Geografo del cazzo.
..|
289. | 01:32:58,183 | 01:33:00,250 | L el | Coexcar, Vigliaccol | Lo stronzo
TBaph! e fuggito!
290. | 01:33:00,451 | 01:33:01,454 | Kunyin Hac! Ci ha fregato!
- i i!
© Mastsanxi, 12 Mbi | Raga, moriremo tutti!
291. | 01:33:01,455 | 01:33:04,725 BCE 371eCh YMPEM! .
- He rioft. xvoa - Non piagnucolare,
> AYPa- stupida!
an. an. Se vedo quel bastardo,
292. | 01:33:04,726 | 01:33:06,994 | BcTpeuy — yObIo Taja.
lo ammazzo!
Hla u& Bt puricii Basta cazzeggiare. |
293. | 01:33:06,995 | 01:33:09,597 | ctpanaere, Hamo WIOT | gglare.
Ci serve una zattera.
CTPOHUTD.
204. | 01:33:09,597 | 01:33:11,511 Ja yem, TONOPBI Ha Ma le asce sono sulla
JIOJKY 51 caM yHEC! barcal
205. | 01:33:11,532 | 01:33:13,731 | H1oxawm Oyzem, Useremo i coltell,
>)kepTBal vittime
296. | 01:33:14,356 | 01:33:15,832 | yOupaii HOXH! Raccogli i coltelli!
297. | 01:33:16.714 | 01:33:19,801 Murpodanoa, HecH Mltr_afanova, prendi le
HOYKHHUIBI! forbici!
298. | 01:34:15,519 | 01:34:17,120 | Murpodanosa, pezue! | Mitrofanova, sbrigati|
299. | 01:34:17,121 | 01:34:18,192 | 11a, TsHy s! Ci sto provando!
- I E
300. | 01:34:18,393 | 01:34:20,929 XpeHb Kakas-To ‘ Altro che zattera! E
noyy4aeTcs, a He miot! | una merda questa.
301. | 01:34:20,930 | 01:34:23,200 | DOPMAL, BIICpen Borman, Inizia a
IPBI3TH EIKY. spezzare l'abete.
302. | 01:34:23,391 | 01:34:26,783 | | corpad. Pedara, Raga '@ il geografo!
reorpad!
303. | 01:34:27,023 | 01:34:28,958 | ['ne, cyka? Dov'e quel figlio di
' e e ’ : puttana?
304. | 01:34:41,004 | 01:34:42,878 | To1 ué prcéuun, xosen? | O1¢ cazzo ridi
coglione?
305. | 01:34:43.079 | 01:34:45.413 Bukrop Ceprenu, Bbl YIktIO_r Sergeevich, ma
4TO, MyJIaK? e coglione?!
306. | 01:34:46,547 | 01:34:49 121 CTpeMITioch K 3TOMY, Pu_nto proprio a questo,
Murpodanona! Mitrofanova!
307. | 01:34:49,122 | 01:34:50,812 | To au emmié Oymer. Questo ¢ solo I'inizio.
3ps neibuIbes, Ml Ha | Non ¢'é niente da
308. | 01:34:51,013 | 01:34:54,949 | Tebs Tenery Hakaraem, | ridere. | Ti denunciamo

OTNPABUIILCS HA 30HY.

e finirai in galera.
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CornaceH, TOJIBLKO

D'accordo. | Ma prima

309. | 01:34:55,747 | 01:34:58,701 | kocTép cHayana
accendete un fuoco

pa3BCauTe

310. | 01:34:58,702 | 01:35:00,112 | yé-To MPOAPOT. che sto congelando.

311. | 01:35:00,130 | 01:35:01,460 | Cam pazsxuraii! Fattelo da solo!

312. | 01:35:01,483 | 01:35:03,010 | ™! HaKasaH, Sei in castigo, prof!
reorpad!

313. | 01:35:03,011 | 01:35:05,078 Temneps Thl BEYHBIH Adess_o farai sempre la
JICKYPHUK. guardia.

314. | 01:35:05,079 | 01:35:06,938 | 11 PO vy He E non dategli la vodka!
aBaTh!

315. | 01:35:07,129 | 01:35:09,099 | H1Y, 0> 3axyputs | Datemi almeno una
JIanTe. sigaretta.

316. | 01:35:09,100 | 01:35:10,599 | Ara, mac! Si, un attimo.
Hy, naano, tonsko 1 | Ok, ma devi dire | per

317. | 01:35:15,204 | 01:35:20,571 | 10 pa3 moBTOpsEIID, dieci volte che sei un
YTO THI — OMBEHB! deficiente.

318. | 01:35:21,314 | 01:35:23,163 | ITaga. Carogna.

319. | 01:35:24,430 | 01:35:25,503 | 51 — OuBeHb! Sono deficiente!

320. | 01:35:26,951 | 01:35:28,215 | 51 — OuBeHb! Sono deficiente!

321. | 01:35:30,047 | 01:35:31,151 | 51 — OuBens! Sono deficiente!

322. | 01:35:32,541 | 01:35:34,094 | 51 — OGuBens! Sono deficiente!

323. | 01:35:35,739 | 01:35:37,551 | 51 — OuBens! Sono...deficiente!

324. |01:35:38,751 | 01:35:40,113 | 51 — OuBeHs! Sono deficiente!

325. | 01:35:40,951 | 01:35:42,811 | 51 — OuBeHs! Sono deficiente!

326. | 01:35:43,946 | 01:35:45,438 | 51 — OuBeHs! Sono deficiente!

327. | 01:35:51,299 | 01:35:53,137 | 1 — OuBeHb! Sono deficiente!

328. | 01:35:56,154 | 01:35:57,551 | 51 — OuBeHb! Sono deficiente!

329. | 01:36:02,552 | 01:36:06,551 | 51 — OuBens! Sono...deficiente!

330. | 01:36:25,361 | 01:36:28.583 Xape TpeIHIETD, U Oe3 | Basta suonare. | Fa gia
Te0s TOIIHO! tutto schifo cosi.

331. | 01:36:30,228 | 01:36:32,140 | 11 nosiy Oomme B Non andro pidl in gita!
I10Xo01:
JIyMat, OTAOXH . Pensavo di rilassarmi

332. | 01:36:33,726 | 01:36:37,866 |~ v OTHOXIY 3ACCh, | i 1invece & come
a MBI TYT, KaK B IAXTC . ..

essere in una miniera.

333. | 01:36:37,867 | 01:36:39,085 | HMKAKOTO TOJKY. Tutto inutile.
Jlomoii ipuesy, Quando torno, | se

334. | 01:36:39,825 | 01:36:42,961 | pacckaxy, Kak Bce racconto ai miei di

OBLI0,

questa gita
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MeEHS 33 TIOpOT OOJIbIIe

non mi fanno piu uscire

335. | 01:36:42,962 | 01:36:45,096 .
HE MYCTHT. di casa.
. . Job6epuch 10 1oma-to, | Prima prova a | tornarci
336. | 01:36:45,097 | 01:36:48,102 PacCKaXKeT OH... a casa, poi racconti...
. . n Ci aspettano ancora le
337. | 01:36:48,305 | 01:36:50,972 | Em¢ Jlonran Buepeau rapide del Dolgan
338. | 01:36:50,973 | 01:36:53,118 | & "PY!P He e I cadaveri non
' R T pasroBapuBaroT! parlano!
339 | 01:36:53.784 | 01:36:56.355 U reorpad xaxabiit E il prof é ogni giorno
' T e JICHD TIbSHBIMA. ubriaco.
340. | 01:36:56,656 | 01:36:58,603 | Ou mpocto ycTai. E solo stanco.
341 | 01:36:58.603 | 01:37:00.470 Tak ycrai, 4To Cosi stanco che il suo
' D D neperapomM alito
342. | 01:37:00,483 | 01:37:02,372 | 3a 3 kunomerpa. b Sente puzzare per re
343 | 01:37:02.373 | 01:37:04 573 YE OH, CIIUT WIH Oh, ma dorme | o sta
' T T CUMYJIAPYET? facendo finta?
344. | 01:37:07,849 | 01:37:10,716 | B acrpare, cumymsnr! | el mondo dei sogni, il
finto malato!
345. | 01:37:10,717 | 01:37:12,317 | 71& €My 1pocTo Non gliene frega
' T T HAIlJICBATh: niente.
XOUeT HAMMBACTCS Vuole ubriacarsi — si
346. | 01:37:12,318 | 01:37:15,785 ’ ubriaca, | vuole dormire
XO04f€T CIIMT, XO4YC€T...
—dorme...
P - Kunyn, kak menkoB B | Ci ha buttati nell'acqua
347. | 01:37:16,641 | 01:37:19,244 Bojty come cuccioli
. . «BBIOMpANTECH, KaK “Cercate di salvarvi
348. | 01:37:19,245 | 01:37:21,609 voskerels come potete!”
349. | 01:37:21,710 | 01:37:23,953 | On 3a wac orpewaer! | Lo © "ESPONSaDIle per
350 | 01:37:95 156 | 01:37:28.023 A TBI caM 3a ce0st E tu sii responsabile |
' D D OTBEYa, MAKOPHIIIE. di te stesso, mammone!
351 | 01:3728.380 | 01:37-31 627 -Jla momén Th B xxomy! | - Vai affanculo
' T I - Cam mormmén! - Vacci tu!
SCENA 5: 01:53:07 - 02:00:23
# ENTRATA | USCITA RUSSO ITALIANO
Buxkrop Cepreny, Tam | Viktor Sergeevic, i
352 | 01:53:07.323 | 01:53:11 327 pebsita B Topor ragazzi stanno
' T T 3aXOJIAT. per discendere le
rapide.
353. | 01:53:11,328 | 01:53:12,616 | Yro? Cosa?
354. | 01:53:49,464 | 01:53:51,495 | Onu nmpouutm? Le hanno superate?
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355. | 01:53:52,421 | 01:53:54,028 | Em€ =er. Ancora no.
356. | 01:54:29,583 | 01:54:30,713 | Pe3ue. Piu veloce
357. | 01:54:30,713 | 01:54:31,922 | Pe3ue! Piu veloce!
358. | 01:54:44,827 | 01:54:47,360 | Emé, Mar, He BCE. Non ancora, Masha.
359. | 01:54:48,846 | 01:54:50,544 | Buxtop Cepreuu. Viktor Sergeevic...
Bukrtop Cepreuu, onu | Viktor Sergeevig, si
360. | 01:55:07,144 | 01:55:11,945 | ¢ BCC YMPYT 1 schianteranno | e
pa3obbroTcs, Bukrop moriranno tutti, Viktor
Ceprenu! Sergeevic!
361. | 01:56:02,620 | 01:56:04,168 | ITporwtu! Ce I'hanno fatta!
362. | 01:56:05,223 | 01:56:06,478 | busHu! Deficienti!
363. | 01:56:35,623 | 01:56:37,320 | VYpa! Urra!
364. | 01:56:39,208 | 01:56:41,107 | Ypa-a-a-a-a! Urra-a-a-a-a!
365. | 01:56:46,059 | 01:56:48,962 | Vpa! Urra!
366. | 01:57:03,249 | 01:57:05,852 S1 matepu ThImy JieT He | Non Chl{:lmo mia madre
3BOHHJIL. da secoli.
367. | 01:57:53,970 | 01:57:56,091 | Bort Taxk. Ecco qua.
Hy, s Haneroch, Bene, Viktor
368. | 01:57:56,938 | 01:58:01,204 | Buktop Cepreuu, Bam | Sergeevic, | spero che
HE HY)KHO 00BsCHSTH, | NON le devo spiegare
369. | 01:58:01,.205 | 01:58:04,346 YTO 3TO — YUCTOM BOabI | che ql_JeStO_ e_un Vero e
YTOJIOBIIHHA. proprio crimine.
Per sua fortuna, non
Bame cuactee, 4to ME! vogliamo | infangare il
370. | 01:58:04,347 | 01:58:08,815 | HEe XOTUM OATHATH UM g
N nome della nostra
HaIll€H IIKOJIBI.
scuola.
51 mporry Bac Le chiedo di rassegnare
371. | 01:58:08,816 | 01:58:12,350 | "ISVeAIeHmo nonats || le sue dimissioni a
IUpeKTopy 3asBieHue | preside.
00 yxofe.
372. | 01:58:18,716 | 01:58:20,454 | KnoyH! Pagliaccio!
373. | 01:58:21,695 | 01:58:22,695 | Om! Oh!
374. | 01:58:22,895 | 01:58:23,895 | Pebsra! Raga!
- Iacyii. - Passal |
375. | 01:58:24,095 | 01:58:27,561 | - Hy, kyna Thl - Ma dove ['hai stai
nacyern? tirando?
376. | 01:58:30,006 | 01:58:32,936 | Myxuk, nait Msu. Amico, dammi la palla!
377. | 01:58:33,037 | 01:58:35,136 O, Buxrop Cepreepuy, O_h, Viktor Sergeevic,
3/1pachTe. clao!
378. | 01:58:35,336 | 01:58:37,197 | 310pOBO, OTIIHI. Bella zii!
379. | 01:58:37.297 | 01:58:39,709 3npackTre, Buktop Ciao, Viktor Sergeevig,

Ceprenu, Kax BbI?

come sta?
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Non potrebbe andar

380. | 01:58:39,710 | 01:58:41,444 | Jlyumie Bcex. -
meglio.
- Bbrkak? - Voi come state? |
381. | 01:58:41,450 | 01:58:44,656 | 3ameuarenbHO. A BbI - Alla grande. Dove
e mac paboraere? lavora ora?
382. | 01:58:44,657 | 01:58:45,857 | [la, HEe BaXKHO. Non é importante.
383. | 01:58:53,961 | 01:58:55,715 | [loctpoenue! In linea!
384, | 01:58:55,716 | 01:58:57,016 | 10 CBuAans, Bukrop | Arivederci, Viktor
Ceprenu! Sergeevic!
- ! - Ci %
385. | 01:58:57,917 | 01:59:00,184 AJIBIIIAKOBA, ITOKa! Ciao, Al’sakova. |
- CyacTbs BaM. - Buona fortuna.
386. | 01:59:00,217 | 01:59:02,751 o ceunanwusi, Buktop Arrlved(?ECI, Viktor
Ceprenu. Sergeevic.
387. | 01:59:00,503 | 01:59:12,107 | 1Y & yxaun, Buxrop | Bene, buona fortuna,
Ceprenu. Viktor Sergeevic.
388. | 01:59:12,746 | 01:59:14,825 | O, macu6o! Oh, grazie!
389. | 01:59:20,321 | 01:59:21,924 | Iouutu, Tarymi. Andiamo, Tata.
e, . - IMama, a uro Baxkno? | - Papa, cos'e
390. | 01:59:27,407 | 01:59:31,389 | Yero? importante? | - Cosa?
391. | 01:59:31,390 | 01:59:33,326 | Ter cxasan “ne paxcwo”, | |12 detto "none
importante".
- ? - R )
392. | 01:50:33,327 | 01:59:35,675 | > 11O BAKHO? Ma cos'é importante?|
- Baxuo? - Importante?
303. | 01:59:36,017 | 01:59:38,138 | Baxcio miac mokypHts. ﬁdrﬁ;fg 'importante &
394. | 01:59:38,672 | 01:59:40,024 | A uery. Ma non ce n’é.
395. | 02:00:10,046 | 02:00:12,228 | Mama, e namna? Mamma, dov'e papa?
.An- AN - Burs! - Vitja! |
396. | 02:00:16,183 | 02:00:18,503 | Yro? - Cosa?
: .
397. | 02:00:20,608 | 02:00:23,269 | 1P 3Hacut, uto? Hlyr | Sal cosa? Sei un
TOPOXOBBIiA! buffone!

68




Ringraziamenti

Innanzitutto, vorrei ringraziare la mia relatrice, la Prof.ssa Ksenia Balakina. Dopo
tanta indecisione, é stata lei a indirizzarmi verso la scelta del film sottotitolato e a farmi
avvicinare al tema che ho approfondito: il suo aiuto, soprattutto nella fase di sottotitolazione,
e stato estremamente utile. Mi preme pero porgerle la mia pit profonda riconoscenza per la
competenza e la dedizione con cui preparava ogni lezione e con cui ha preparato me e i miei
compagni nell’apprendimento della lingua russa. Per me ¢ significato tanto perché ¢ a lei che
devo I’amore che nutro oggi per questa lingua e questa cultura. Sicuramente € una delle
persone che stimo di pit e che piu ha contribuito alla mia formazione e alla mia crescita in
questo percorso triennale. Grazie di cuore.

Ringrazio ora i miei genitori: grazie ai loro sacrifici e la loro fiducia ho potuto
intraprendere questo percorso; grazie al loro appoggio e alla pazienza di mio padre, che mi
telefonava ogni sera, pronto ad ascoltare i miei sfoghi, le mie preoccupazioni e a darmi
consigli sulle scelte da fare. In breve: un punto di riferimento. Ringrazio i miei fratelli e
sorelle e i miei cari nipoti Annachiara, Alessandro ed Elena. Siamo una famiglia molto
lontana dall’essere perfetta, ma nonostante tutto, distanza e momenti di nostalgia compresi,
ho sempre sentito la vostra vicinanza. D’altronde avete sempre creduto in me.

Voglio ringraziare anche i miei compagni di universita per i momenti che abbiamo
passato insieme: i pianti, le difficolta, le gioie, le risate, lo studio insieme ai tavoli del
Teaching Hub che diventavano pause per ridere e chiacchierare, i picnic al parco, le cene
insieme. Senza di voi non sarebbe stata la stessa cosa. Tra questi mi preme nominare la mia
coinquilina Martina, capace non solo di sopportarmi e supportarmi, ma diventata un punto
di appoggio, di confronto e di sostegno, in tutto.

Non posso non menzionare gli amici di una vita: Sara, Lorena, Carolina, Martina,
Francesco e Gabriele e tutti coloro che mi vogliono bene, che sono sempre |i presenti, seppur
ci si vede e ci si sente poco. Siete la dimostrazione che se si vuole, I’amicizia rimane solida
e salda, nonostante tutto. Grazie per la fiducia.

Infine, ringrazio il mio ragazzo Lucandrea, sempre presente da lontano ad appoggiarmi
nelle decisioni difficili da prendere e a regalarmi spensieratezza, quando l’agitazione

prevaleva sulla mia tranquillita.

Grazie a tutti, di tutto.

69



