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INTRODUZIONE

Lo sport riveste da sempre un ruolo di primo piaetia vita e nella storia
dell'uomo. | suoi effetti benefici sono noti a iutia sul piano fisico sia sul piano

mentale, etico e sociale.

Quello dello sport € un mondo di cui la scriventempre stata appassionata
e che ha sempre seguito con interesse ed entusiesmodo particolare nutre ormai

da quando era piccola un vero e proprio amoregpdamhza.

Fino all’'eta di sedici anni la candidata si e teasé in diverse citta italiane, tra
cui Napoli e Firenze, per frequentare rinomate @ecae di danza come la Scuola di
Ballo del Teatro San Carlo o I'’Accademia Internaaie Coreutica, con 'obiettivo
di intraprendere la carriera di ballerina professta. Purtroppo, in seguito a
problemi di salute, ha dovuto accantonare il sugneadi bambina, ma la danza é
rimasta la sua piu grande passione. Il seguent®me coniuga percio 'amore per

quest’arte con la passione che la scrivente naréedingue e per cio che studia.

L’idea e nata in occasione dell'ultima edizione migbmatoPrix de Lausanne
competizione di livello internazionale a cui paipano i migliori aspiranti ballerini
professionisti di tutto il mondo. La candidata lafatti, avuto I'occasione di
assistervi personalmente come volontaria, entratictitamente a contatto con i
candidati, gli interpreti, la giuria e gli organ&pri dell’evento. Questa opportunita
si e rivelata inoltre un ottimo spunto di riflesseoe di analisi. Esaminando dal vivo
l'operato degli interpreti ha avuto modo di ragimasulle difficolta e le
problematiche che questo mestiere pone, soprattutio contesto come quello del
Prix de Lausannen cui gli interpreti sono volontari e quindi, feemaggior parte dei

casi, hon professionisti.

L'obiettivo di questo elaborato € pertanto analigzan particolare ramo
dell'interpretazione, quello in ambito di eventiddinza internazionali, esaminandone
le peculiarita, le caratteristiche e le principdilificolta, utilizzando come caso di

studio ilPrix de Lausanne



Il primo capitolo presentera un quadro generalEirsi@rpretazione in ambito
sportivo oggi analizzando eventi sportivi, per loratura internazionali, come le
Olimpiadi, il calcio, il baseball e la boxe in diinterpretazione € ormai una pratica
assodata. Si approfondiranno in questa sede aneiae @aspetti che rendono il
mestiere dell'interprete sportivo incredibilmentgeressante e stimolante ma al

contempo anche molto complesso e articolato.

Nel secondo capitolo ci si concentrera invece dildliaza. Si individueranno
alcuni esempi d’interpretazione in questo campocershera di comprendere quali
difficolta si aggiungano a quelle gia precedenteme@munciate, evidenziando cosi
gli ulteriori scogli che l'interprete potrebbe indoare lavorando con quest’arte e

sottolineando gli aspetti che rendono la danza“sport” unico nel suo genere.

Infine, nel terzo capitolo, si procedera a prenderesame il caso concreto del
Prix de LausanneDopo una presentazione globale della competizisiremnalizzera
il ruolo svolto dall’interprete all'interno delldessa, in modo tale da esaminare quelle
stesse difficolta teorizzate nei precedenti capitol contesti reali e situazioni
concrete. Per farlo si utilizzera materiale “real@/vero le riprese effettuate per le
dirette streaming, trasmesse sui canali Facebod&utube e sulla rete televisiva
ArteConcert, e I'esperienza diretta della stessaestte, che include alcune interviste

e scambi avuti sulla pratica con gli interpretenmagssati.

Nelle conclusioni finali, una volta individuati ptunti deboli” del servizio
d’interpretazione delPrix de Lausanne si cerchera di avanzare eventuali
suggerimenti e possibili soluzioni che potrebbergliorare il servizio e ottimizzare

I'evento.



CAPITOLO UNO: L'INTERPRETAZIONE SPORTIVA

Lo sport ha da sempre rivestito un ruolo di note\sgessore nella vita e nella
storia dell'uomo, non solo come mera prestaziosiedie corporea, ma anche come
strumento etico, sociale e culturale. Contribuisnéatti, alla crescita personale e
collettiva, favorisce le interazioni sociali, stitaocil senso di appartenenza e di
accettazione, trasmette valori universali ed e@licspetto, alla partecipazione, alla

solidarieta e alla comunicazione.

Oltre a questo, lo sport € sempre stato una forimarattenimento e di
spettacolo. Nella societa moderna, grazie anclaegidbalizzazione e allo sviluppo
di nuove e moderne tecnologie, si & trasformatminero e proprio business rivolto
a un pubblico mondiale. Basti pensare alle Olimiptadi Campionati Mondiali di
Calcio, veri e propri eventi mediatici che tengameollati allo schermo spettatori di

ogni angolo del pianeta.

\

Non solo: il mondo dello sport si € “internaziomahto” anche sotto altri
aspetti. Nel calcio, ad esempio, il numero di cotapmi internazionali come
'Europa League o la Nations League € nettamenéscarto, favorendo cosi
l'interculturalita e i rapporti tra i diversi paednoltre, nella prima giornata della
stagione 2018/2019 della Seria A di calcio italiangiocatori italiani schierati in
campo erano appena novanta contro i centotrentagugiocatori stranieri
provenienti da ben quarantatré diverse nazioni,ur@npercentuale di giocatori nati
all'estero pari al 59.8% (Mariotto, 2018). Ormacha atleti e sportivi sono pronti a
fare le valigie e a “migrare” in nome della dedimoe della passione per lattivita
sportiva a cui hanno consacrato la loro vita. licicanon e pero l'unico sport
interessato da questo fenomeno: basti pensareasamfa tornei internazionali di
tennis dellATP World Tour 250 Series, o al Worldur 2019 organizzato dall’'U€I
che conta ben trentasette eventi sparsi per tuttondo. In concomitanza con questa

\

“internazionalizzazione” e nata l'esigenza di nuaezniche, nuovi metodi e

L’UCI (Unione Ciclistica Internazionale) & il comitato organizzatore del ciclismo professionistico.
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soprattutto nuove figure professionali. Tra quegteslla dell’interprete sportivo €

sicuramente una delle piu interessanti e complesse.

1.1 L’interpretazione sportiva

L’interpretazione sportiva puo essere, infatti, siderata come un vero e
proprio “microcosmo” dove gli interpreti sono chiatna lavorare in contesti,
situazioni e forme diverse. Dalle conferenze stampgmogrammi televisivi live, dal
servizio linguistico offerto in occasione di grarelienti sportivi alle interviste, le

modalita d’interpretazione messe in atto sono mbttie(D’Innocenti, 2014, p. 72).

Tra queste vi €, ad esempio, I'interpretazione eoutva, la piu antica forma
d’interpretazione. La caratteristica di questa ieiconsiste nel fatto che l'interprete
debba attendere la conclusione del discorso praatandall’oratore (0 quantomeno
una parte di esso) prima di riportarlo nella lingli@rrivo (Taylor-Bouladon, 2018,
p. 458 sgg.). Trattandosi spesso di battute luegiréicolate, I'interprete si aiuta nella
memorizzazione e nella ricostruzione del discorsazig alla “prise de notes”. Come
affermava Jean HebertD'une facon générale, les notes ont pour but deptérar
efficacement la mémoire. [...] Elles ont par conséfue caractere essentiellement
individuel. [...] Néanmoins il est possible de dongeelques indications générales
(Hebert, 1980, p. 33).

Un’altra modalita usata frequentemente nelle matafgoni sportive e la
consecutiva breve o trattativa, in cui I'interprétehiamato a memorizzare battute
piu brevi e a mediare in presenza di un numerdtodti persone (spesso si tratta di
due soli interlocutori) — (Russo, 2018, pp. 517).26.

Una terza forma d’interpretazione a cui il settgpertivo fa spesso ricorso e
l'interpretazione simultanea. In questo caso, ceimmio intuire dalla parola stessa,
I'interpretazione avviene simultaneamente al dise@ronunciato dall’'oratore (Gile,
2018, p. 532-37). Tra la voce dell'interprete ellgueell’'oratore esiste uno scarto di
tempo chiamatodécalagé, il quale pud essere pil 0 meno ampio (motivo iper
quale si parla di simultaneita e non di contempeitah— (Bendazzoli, 2010, p. 148-
49). La simultanea avviene spesso in cabine insraie dove l'interprete ascolta il

discorso dell’'oratore tramite apposite cuffie eltree ad un microfono, collegato a
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sua volta alle cuffie degli ascoltatori. Questotesisa € utilizzato, ad esempio,
nell’Allianz Stadium (meglio conosciuto come JuweniStadium): entrando nella
sala stampa e infatti possibile osservare delleeire” lungo le mura laterali oltre le
quali si nascondono le cabine degli interpretintérpretazione simultanea e, infatti,
utilizzata frequentemente nel mondo del calciocsbmente per i campionati in cui
giocano le nazionali (Sandrelli, 2012, pp.78-99nche per il torneo UEFA
Champions League si raccomanda questo tipo d'ird&pione: nello stesso
regolamento UEFA si legge cheavlienever possible, simultaneous interpreting
facilities must be offerédin riferimento alle conferenze stampa pre-partita
(Regulations of the UEFA Champions League 2018-2@8(t972, p. 65).

Una variante dell'interpretazione simultanea e Ibuahotage, in cui
I'interprete sussurra la traduzione nell’orecchatlal persona interessata (Gile, 2018,
p. 533). Questa forma d’interpretazione non richiattuno strumento tecnologico,
tuttavia puo essere messa in atto solo quandsdbdso avviene tra due, massimo tre
interlocutori (Taylor-Bouladon, 2018, p. 457). Eautecnica che viene utilizzata
generalmente quando I'atleta parla una lingua daveispetto al suo allenatore e ai
suoi compagni. In tal caso, viene affiancato danterprete il cui ruolo e tradurre per
lui e aiutarlo nella comunicazione con il coach & ad compagni di squadra,

specialmente durante gli allenamenti.

1.2 Il lavoro dell’interprete sportivo: peculiarita e difficolta

Il lavoro dell’interprete sportivo, sebbene foniggchndi soddisfazioni, € un
lavoro estremamente complesso e faticoso. Richief@gti, oltre ad una grande
dedizione e una scrupolosa attenzione ai dettagta una serie di competenze e
abilita molto complesse. Per un interprete sportivoonoscenza approfondita delle
lingue di lavoro, cosi come le capacita di mema@aazane e rielaborazione, la
precisione e la corretta prossemica, non sonocerfti. A tutto cio va affiancata una

conoscenza approfondita e completa dello spoiit peale si lavora (Rosado, 2015).

Prima di tutto, bisogna essere in grado di domiraréerminologia e il
linguaggio specifico di quel particolare sport. lihguaggio sportivo e infatti

considerato un linguaggio settoriale, in quantoaidi tecnicismi e termini specifici



(Stella, 1987, pp. 141-52). Alla terminologia pri@pdella singola disciplina si
affianca poi il linguaggio giornalistico sportivopnché il linguaggio utilizzato dai
media per parlare dell’evento e commentarlo. Canégge sull’Enciclopedia

Treccani,

“Con lingua dello sport o linguaggio sportivo [...] @mndicano sia le
terminologie tecniche e specifiche delle singoleidlime sportive (relative
cioé agli attrezzi e alle azioni per svolgere uriadgport), sia, soprattutto, i
diversi generi di discorso orale o scritto finakzal resoconto e al commento
di eventi e personaggi dello spb(Proietti, 2011).

L'interprete deve dunque essere in grado di padygiaee la terminologia in
entrambi i contesti. Un esempio recente e quelldedenine “biscotto”, che e stato
adottato nel mondo del calcio (e in altri sporty cm significato ben diverso da quello
che potremmo trovare in un comune dizionario daligua italiana. Nel linguaggio
sportivo e infatti utilizzato per indicaregtiella sorta di accordo tacito tra due
squadre che crea vantaggio per entrambe a discagitaina terza squadia

(Calciatori Online, 2012).

La terminologia pero non basta: di uno sport @a#énto importante conoscere
le regole del gioco, la storia, le statistiche, gfenti correnti e i personaggi piu
famosi. L'interprete deve mantenersi costantemagggornato e deve possedere una
cultura generale molto vasta relativa a quel dateato sport per potere svolgere un

lavoro adeguato (Rosado, 2015).

Nel caso in cui l'interprete sia chiamato ad affiare un singolo atleta, &
importante che tra i due s’instauri un rapportofiducia reciproca e di buona
comunicazione. E fondamentale che linterprete sapmdurre con precisione,
rapidita e adeguatezza le paroleaw®ch soprattutto perché queste parole, una volta
assimilate dall'atleta grazie alla traduzione detérprete, devono a loro volta
tradursi in azioni, gesti, movimenti. (Huggins, 2p1L'interprete diventa un punto
di riferimento per l'atleta e, in quanto tale, dessere sempre disponibile in caso di
necessita, non solo durante gli allenamenti. Detde eaempio aiutarlo nella
compilazione di moduli scritti o nella comprensiatedle varie comunicazioni; deve

accompagnarlo alle conferenze stampa, alle intereis tutti gli altri meeting; deve
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svolgere il ruolo di “mediatore culturale” nel casaui I'atleta provenga da un paese
diverso. E percid importante che tra i due si arerapporto di stima e ottima intesa
(Ibidem).

Gli interpreti sportivi che invece lavorano conedma devono far fronte a tutta
un’altra serie di difficolta e sfide. Prima di tittdevono lavorare sapendo di essere
ascoltati da un pubblico vastissimo e, pertantepde essere capaci di mantenere
alta la concentrazione e non lasciarsi intimidiedled telecamere. Devono inoltre
veicolare il messaggio tenendo conto di tutti icaln e le restrizioni che un
programma radiofonico o televisivo comporta (Ros&fil7). E importante anche
saper trasmettere i vari sentimenti di nervosisagdazione, felicita o rabbia in modo
tale che l'ascoltatore possa vivere a pieno |'aspea dell’'evento, sempre
adattandosi e rispettando la cultura della lingaarido, che potrebbe essere diversa

rispetto a quella della lingua di partenza (Ros2045).

1.3 Quattro casi d’interpretazione sportiva: le Olmpiadi, il calcio, il baseball,

la boxe

1.3.1 Le Olimpiadi

Gli eventi sportivi per cui € richiesto il lavoregli interpreti sono molteplici
e diversificati, a partire proprio dalla manifestere sportiva per eccellenza: i Giochi
Olimpici.

Le Olimpiadi, organizzate con cadenza quadriensaley un evento di portata
globale a cui prendono parte i migliori atleti dito il mondo. In questa occasione
spettatori di ogni dove si riuniscono mediaticareguetr celebrare I'evento in nome
dei grandi Valori Olimpici: partecipazione, lealtégspetto e amicizia. Per far si che
I'evento si svolga nel miglior modo possibile e @eao le aspettative preposte, il

servizio d’interpretazione sportiva e di assistelitaguistica € fondamentale.

Ad esempio, secondo un’indagine condotta un anmmagpdell'inaugurazione
delle Olimpiadi di Pechino 2008 dalla Science & HAmalogy Translators'
Association of the Chinese Academy of Sciences l&a deransn Information
Technology Ltd, per l'evento sarebbero stati nemesben diecimila esperti
linguistici. 1l valore del servizio d’interpretazie e traduzione relativo ai Giochi
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sarebbe stato pari a settecento miliardi di Yuanché novantadue miliardi di dollari
(Zhuogiong, 2007).

Tuttavia, la stessa indagine rivelava quanto fassaplicato trovare degli
esperti linguistici che avessero anche delle bumm®scenze in ambito sportivo. Il
team di ricerca della Transn, dopo aver parlatogeondicimila interpreti e traduttori
professionisti, aveva riscontrato che meno del¥d 8ra competente in materia di
sport (bidem). Durante un’intervista per il quotidiano China utb Daily, il vice-
presidente della Translation Association of ChiniaYlashu riferi che Senza
comprendere la terminologia sportiva, gli intergredarebbero incapaci di esprimere
adeguatamente cio che gli atleti e gli esponeamiso dicendd(lbid.), aggiungendo
che tutti gli esperti linguistici avrebbero segudei corsi per migliorare la loro
conoscenza sullo sport e che, per fare cio, avrebbiiesto l'aiuto di centri di
formazione e scuole di linguéb{d.). Come infatti aveva dichiarato un altro esperto,
“i traduttori e gli interpreti delle prossime Olingadi devono sapere molto piu di un

paio di lingue. Devono essere in grado di parladihgua dello spoft(lbid.).

Anche per le prossime imminenti Olimpiadi di Tokyohe si terranno
nell’estate 2020 dal 24 luglio al 9 agosto, la “spiene interpreti” & stata dibattuta a
lungo. Il comitato organizzativo ha infatti decidbaffidarsi in parte al lavoro di
volontari. Le universita giapponesi si sono cosbilierzate per dare la possibilita ai
loro studenti di lingue di “mettere in pratica” lero conoscenze e cimentarsi in
un’esperienza unica, oltre che altamente formatigayiando programmi di
preparazione e approfondimento delle conoscenagivelalle Olimpiadi e alle
culture straniere (Aoki, 2016). Nel mese di settesn2016, sette universita
specializzate in lingue straniere (tra cui la Tokyaiversity of Foreign Studies, la
Kansai Gaidai University e la Kobe City University Foreign Studies) hanno
accompagnato i loro studenti a un seminario tenaltzs prefettura di Chiba mirato
al potenziamento delle loro capacita traduttiveppm in vista delle Olimpiadi
(Ibidem. Questa puo essere sicuramente una grande ategsogli studenti, ma le
critiche non sono mancate. Noriyuki Nishiyama, pesore della Kyoto University,

disapprova la scelta del comitato e biasima la m@nietribuzione del lavoro degli



interpreti volontari kpid.). Afferma infatti che €i vogliono anni di fatica per
padroneggiare una lingua a livello tale da potedieentare interpreté Chiedere di
lavorare gratis e per lui la dimostrazione di qoahtomitato ignori e sottovaluti il
duro lavoro che si nasconde dietro delle solidenosoenze linguistiche e dietro un

buon interpretelid.).

Stando a quanto affermato in alcune interviste tefpreti volontari,
generalmente questi ultimi sono chiamati ad operalée aree conosciute come
“mixed zones” (aree “intermedie” collocate tra nga sportivi e gli spogliatoi), e
devono tradurre la voce degli atleti sottopostirderviste da parte dei media (Tokyo
Metropolitan Volunteerism, n.d.). Sono spesso pwdati inoltre per la
comunicazione e il dialogo con i turisti, gli osgit visitatori, in modo tale da fornire
loro tutte le informazioni necessarie. Nel casceg®s d’'interpretazioni simultanee
durante conferenze stampa o0 nelle strutture distessmia sanitaria, il team
organizzativo fa affidamento ad interpreti profeassti (bidem). La maggior parte
dei volontari, infatti, conosce bene le lingue paela fluentemente, ma non possiede
alcuna conoscenza in merito all'interpretazionpeEquesto motivo che, prima delle
Olimpiadi, agli interpreti volontari viene generanie fornito un “programma di

formazione” per sviluppare le loro capacita intetptive (bid.).

1.3.2 Il calcio
Gli interpreti volontari non sono una prerogatisxlasiva delle Olimpiadi:

anche altri eventi sportivi, di altrettanta impoiza e di altrettanto riscontro
mediatico, fanno in parte affidamento al lavorovsdiontari. E il caso, ad esempio,
della Coppa Del Mondo FIFA. Si tratta di uno dexylenti calcistici piu importanti e,
considerato il ruolo che il calcio riveste nellaltata mondiale, europea e
specialmente italiana, non ci dovrebbe sorprensi@gpere che 'ultimo Mondiale ha
registrato un totale di 3,572 miliardi di spettatortelevisione o tramite piattaforme
digitali e 191 milioni di spettatori dal vivo (Belazzo, 2018). Proprio in quest’ultimo
Mondiale tenutosi in Russia nell’estate 2018 sdab ‘$messi in campo”, insieme ad

interpreti professionisti, anche interpreti volonté&sul sito ufficiale 2018 FIFA



World Cup Russia, nella pagina “Volunteers’ Funasibsotto il titolo “Language

Services”, si legge:

“Language services is one of the most importantintders’ functional areas
as the interpreters are irreplaceable at these higbfile events. Volunteers
are expected to provide language services at stasliand other facilities of
the 2017 FIFA Confederations Cup and 2018 FIFA W@&up (including the
“mixed” zones, where media reporters meet the playdter the game), to
assist in simultaneous translations at the Inteioral Broadcasting Centre,
and to make urgent written translations if requirederpreters will be needed
everywhere: hotels, airports, team bases, meditregh(FIFA, 2017.

In seguito vengono indicate i requisiti per la ddatlre: livello avanzato di
inglese, francese, tedesco, italiano, spagnoltoa@nese, coreano o qualsiasi altra
lingua, buona padronanza del russo, precedentiiespe nel campo della traduzione

e dell'interpretazione e nella comunicazione iniétecale (bidem).

Al di la della Coppa del Mondo FIFA che, propriawe le Olimpiadi, ha una
cadenza quadriennale, il calcio resta lo sporspguito e, tra campionati nazionali e
internazionali, la richiesta di interpreti professsti € sempre alta, soprattutto ora
che il numero di calciatori stranieri inseriti igquadre di altri paesi € cresciuto
notevolmente. All'interno dei club possono essaesenti nazionalita diverse non
solo tra i giocatori ma anche tra allenatori, mdrdbeflo staff e tecnici. Questo puo
influire molto sia sulle dinamiche interne al clsib nei rapporti esterni con i tifosi e
I media. Prendiamo in esame il caso della UEFA Ghans League, che si gioca
ogni anno e ha una durata piuttosto ampia. In quEshpetizione é previsto che, il
giorno prima di giocare il match, ogni squadrasgiauna conferenza stampa in
presenza dell’allenatore e di almeno un giocateta dquadra (Regulations of the
UEFA Champions League 2018-2019, art. 72, p. 6&le ihtervista si tiene nel luogo
in cui si svolge la partita, ed € compito della adya ospitante garantire che la
comunicazione tra giornalisti, giocatori, allenatrtutti gli altri partecipanti della
conferenza avvenga nel miglior modo possibileidem). Per tale ragione, e
fondamentale che un interprete professionista etle dolide conoscenze in ambito
calcistico sia presente alla conferenza. Nellossiesgolamento si leggethe home

club is responsible for providing the necessaryhtecal infrastructure and services
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at pre-match conferences at the match stadium gdlsaw a qualified interpreter with

a strong knowledge of footballlbid.). Inoltre nel caso della Champions League le
conferenze stampa sono sempre trasmesse in diMtain streaming e, anche a
evento concluso, e possibile ritrovare i video mali{Regulations of the UEFA
Champions League 2018/2019, Art. 75, p. 67). Nopusi dire lo stesso per altri
campionati internazionali, in cui le interviste spe non vengono trasmesse e sono
accessibili solo ai membri presenti alla confereezeacui contenuti sono veicolati al
pubblico attraverso il filtro mediatico della stampNel caso della Champions
League, invece, il lavoro dell'interprete e sottd @cchi di tutti. Questo rende
I'incarico ancora piu faticoso e mette I'interpretecora piu sotto pressione, come
spiega bene Mirko Zangrandi (interprete dell’exgmtente indonesiano dell’Inter
Thohir e del cinese Yonghong Li, vecchio proprietatel Milan), in un’intervista
per SkySport di diversi anni fa in cui dichiaraVBlo avvertito piu tensione quando
e arrivato Thohir rispetto al giorno del closingati cinesi e il Milan. Nel caso del
nuovo presidente indonesiano dell’'Inter io ero &makente accanto a lui e c’era |l
mondo intero che ci guardava. Con Yonghong Li e Haaro dietro le quinte e
quindi mi sentivo meno sotto pression®lotisi, 2017). Anche Claudio Bisceglia,
traduttore ufficiale del sito della UEFA e interf@ger grandi club come la Roma,
racconta la sua esperienza e rivela alcuni dettagdiressanti sul suo lavoro,

mostrando quanto sia fondamentale il ruolo de#iptete in contesti come questo:

“| giocatori stranieri molto giovani arrivano da wontinente all’altro spesso
senza sapere nulla, nemmeno il clima che troveramosi e capitato di
andare a prendere a dicembre in aeroporto a Milamofuoriclasse sbarcato
in bermuda o infradito, 0 ancora un campione gidgamo aveva difficolta
nel rapportarsi con la propria banca che aveva eliele modalita di

‘domiciliazione delle utenze’. Aveva fatto sorrideutti dicendo “le bollette
a casa mia le paga papa”. Questo per far capire,qg avendo milioni di
euro d’'ingaggio, spesso si trovano ad aver bisodelte ‘dritte’ piu semplici,

che nei primi mesi proprio un interprete riesceaael (Brusaferro, 2011).

L’interprete e quindi un punto di riferimento indensabile per gli atleti

sbarcati in un nuovo paese, e non solo a livaligdistico o a livello calcistico. Sono
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infatti i primi a fornire un aiuto concreto anchella piccole cose, permettendo cosi

all'atleta un buon inserimento nel team e nel pakseivo.

1.3.3 Il baseball

Volgendo lo sguardo oltreoceano, piu precisamemtdirezione degli Stati
Uniti, il baseball & sicuramente uno degli spott popolari e piu amati dal pubblico
americano. Anche qui, proprio come per il calcidtalia, i giocatori stranieri sono
numerosi e di diverse nazionalita. La percentuaéleti latinoamericani all'interno
di squadre americane € sempre stata molto consstera nell’'ultima decade
'influenza maggiore e stata data dai giocatoripg@nesi, i quali difficilmente
parlano e comprendono linglese (Animucka, 2017kefo0 ha fatto si che gli
interpreti diventassero una presenza visibilera#ino del campo e non solo “dietro
le quinte”. Sono diventati, infatti, figure essealziper permettere ai giocatori
giapponesi di dare il massimo anche su campo aameridl direttore generale degli
Yankees Brian Cashman, che nel 2007 aveva ingagdiat giocatori giapponesi
insieme a due interpreti full-time, aveva inoltygesificato come i doveri di un
interprete si estendessero ben oltre il campo daldadl (bidem). Sta a loro, infatti,
occuparsi dell’integrazione culturale dell’atletagompagnarlo nelle azioni di vita
guotidiana, dall’affittare un appartamento fino @grire un conto bancario. Sono
anche incaricati di fornire traduzioni sportive fleteam e per i mediadl{id.). Un
aspetto che non va assolutamente trascurato e debke I'aspetto culturale: non si
tratta infatti semplicemente di tradurre “parola parola” da una lingua ad un’altra,
ma di “modellare” il messaggio anche in base a tipcultura e di comunicazione
del paese della lingua d’arrivo, specialmente s&ata di due nazioni dalle tradizioni
molto distinte (come nel caso degli Stati Uniti € &Giappone). In altre parole,
I'interpretazione serve da vero e proprio “pont@’due culture dagli approcci molto
diversi. Era questo ad esempio il compito di KéMijnura, che ha lavorato come
interprete per il giocatore giapponese dei Los Aegydodgers, Hiroki Kuroda
(White, 2010). Nato in Giappone ma cresciuto a Angeles, Nimura spiegava che
“un conto é essere bilingue, un altro € essere ti@le. Se fornissi una traduzione
diretta, suonerebbe vaga. [...] Imbroglio un po’...iedhé il messaggio trasmesso

sia quello giusto”(Ibidem. Soprattutto per i giapponesi, comprendere ognolg
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detta dal coach o dal direttore e una vera sfidpuee ogni volta fanno cenno di si
con il capo come se avessero capito (Waldstein3)2@a parte della loro cultura:
annuiscono e dicono si a qualsiasi cosa sia dettaanche quando non hanno idea
di cosa si stia dicendo, semplicemente perché quer ¢ una forma di cortesia.
“Succede continuamente'tice Nimura kpiden). Solo che a volte & proprio
I'interprete ad andarci di mezzo: durante un matcbui Kazuisha Ishii, lanciatore
dei Mets, continuava a non seguire le istruziomite dal suo coach Rick Peterson,
quest'ultimo si rivolge verso l'interprete e lo &rte che, se Ishii non avesse smesso

di ripetere lo stesso errore, avrebbe dato unagl@prio al so “didietro” (Ibid.).

1.3.4 La boxe

Anche nel caso degli incontri di boxe il servizimterpretazione rappresenta
un tassello essenziale, soprattutto quando sorsmésse televisivamente. Gli
interpreti sportivi che decidono di specializzansguesto sport devono lavorare piu
nello specifico in quattro occasioni: le intervigbee-incontro, le cerimonie di
pesatura, le conversazioni che avvengono nei dgeliaskel ring durante il match e
infine le conferenze stampa e le interviste postitro (Rosado, 2015). Ognuno di
questi incarichi € unico e complesso, ma sicuraenérpiiu “distintivo” di questo
sport, nonché il pit impegnativo, € senza dubbierizo. Nelle pause tra un round e
I'altro, i pugili si dirigono agli angoli del ringove ad attenderli ci sono i loro coach.
Nei pochi minuti d’intervallo prima di riprenderéncontro, questi ultimi devono
incoraggiare e istruire il loro pugile fornendodauggerimenti e strategie vincenti
per aggiudicarsi il matchiqidem). Si tratta di momenti brevi ma estremamente
concitati, che possono essere molto interessactieaper gli spettatori da casa e per
coloro che stanno assistendo al match. Spessoipmmotendenti e i loro coach
comunicano nella loro lingua madre, ed é pertargoessario I'impiego di un
interprete, il quale, durante quei brevi minuti,veéledare prova di grande
concentrazione e competenza. La conversazione ravwgatti in un momento di
“pbreak” in cui generalmente nell’arena si crea geanhiasso e confusionkbigl.). E
anche comune che, durante queste conversaziowerifichi un code-switching:
spesso infatti i coach sono americani e, presifelalore del momento, passano

allinglese senza nemmeno rendersene conto. Eheulinterprete si deve dimostrare

13



quanto piu acuto possibile: terminologia sportiegpressioni volgari, strategie,
discorsi religiosi, imprecazioni, tutto pud ememrgeiurante questi brevi ma intensi

colloqui in cui l'interprete deve essere prontaitiat (bid.).

Ma il duro lavoro non finisce qui: una volta termia il break e ripreso
I'incontro, l'interprete deve rimanere sempre iledh ed essere pronto a eventuali
commenti, osservazioni o istruzioni che il coaclrglube urlare dall’angolo al suo
pugile durante il round. Spesso inoltre accadetattiegli interpreti delle varie lingue
siano posizionati intorno al ring e siano costrat@vorare contemporaneamente e a
poca distanza gli uni dagli altri, aumentando dastonfusione e I'eventualita di

deconcentrarsilfid.).

L’interprete che lavora con questo sport deve péstadare prova di
un’approfondita conoscenza della “lingua della Bpgeve saper rispettare i tempi e
la velocita dello scambio di battute, deve fornira traduzione che sia quanto piu
accurata possibile e deve gestire la tensione tkiraomenti estremamente concitati
(Golianopoulos, 2012). David Dinkins Jr., produtt@secutivo della rete televisiva
“Showtime Sports” che trasmette scontri di boxeysiglia sempre ai suoi interpreti
di “parlare in prima persona, essere preciso e cergirgasmettere I'energia che

caratterizza il momentd Ibidem).

Spesso le frasi pronunciate dal boxer sono densaftaanche sconnesse e
incoerenti, percio rendere il messaggio nella stegralita ed entro i tempi richiesti
puo risultare una vera sfida. Anche il linguagditiazato potrebbe rappresentare un
ostacolo, poiché spesso i boxer fanno uso di statigun forte linguaggio informale.
L’interprete deve quindi essere pronto a tuttogdthportante che arrivi preparato

all’evento. Insomma, non e esattamente un lavdagpalrtata di tutti.

In conclusione, gli esempi forniti nel corso di gteecapitolo hanno permesso
di far emergere alcune delle difficolta tipiche ldatlerpretazione sportiva.
Innanzitutto, e stata resa evidente la necesstaaraiscere perfettamente lo sport per
il quale si lavora, mostrando inoltre I'importandapossedere un ampio e ricco
bagaglio di conoscenze “addizionali” relativo a lbpueleterminata disciplina e al

mondo dello sport in generale. E emersa I'esigeiizema conoscenza approfondita
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delle tecniche e delle strategie interpretativg@yathutto in contesti come questo in
cui il messaggio, oltre a dover essere recepitonapceso dal destinatario, dovra in
seguito essere tradotto in gesti, azioni e movimehhterprete deve anche entrare
in sintonia con il proprio atleta e far si cheitdue si instauri un rapporto di fiducia
reciproca. E stato inoltre possibile evidenziarmespesso, lavorando con lo sport,
ci si ritrovi a lavorare anche con il mondo dei maegldella televisione. E importante
pertanto essere in grado di gestire lo stressaasia da pubblico”, imparando a saper

lavorare con tranquillita e serieta anche di fraaite telecamere.

Nel capitolo seguente cercheremo invece di capiad tjpi di problematiche
si presentano nell'interpretare la danza e se wiosolteriori “scogli” che si

aggiungono a quelli gia presenti nella normalerprietazione sportiva.
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CAPITOLO DUE: L'INTERPRETAZIONE NELLA DANZA

Come analizzato nel capitolo precedente, il lawaetiinterprete puo essere
richiesto per tutti i tipi di sport, a partire dgiu “popolari”’, come il calcio o il
basketball, fino ai meno noti, come il pugilato.rNsolo: I'interprete sportivo puo
essere necessario anche per tutte quelle discijdbinge” che, sebbene non rientrino
esattamente nella categoria di “attivita sportiveano spesso considerate come tali.

La danza e una di queste.

2.1 La danza: molto piu di uno sport

“La danza € un linguaggio primordiale, un bisognacastrale del nostro
corpo e dellumanita”. Come suggeriscono le parole di Blanca Li, ballerema
coreografa di fama internazionale, in un’intervistiasciata per “La Stampa”
(Porliod, 2017), la danza e una disciplina antgihs e documentata fin dalla

preistoria.

Quando si parla di danza, tuttavia, ci si domandasso se sia lecito
considerarla uno “sport” oppure no. Per molti aspefatti, la danza potrebbe essere
facilmente reputata come tale, poiché si trattairth “performance atletica” che
richiede grande impegno e sforzo fisico, esattaemenmne tutte le altre discipline
sportive. Al pari di qualsiasi altro sport, la damichiede dedizione, costanza, tenacia
e passione. Il ballerino fa del proprio corpo iingrpale strumento di lavoro e si
sottopone ad allenamenti molto intensi, e pud péstassere considerato un atleta a
tutti gli effetti.

Tuttavia vi sono numerose altre ragioni per le gugnere la danza uno
“sport” potrebbe essere estremamente imprecistuétisio. Innanzitutto, nella danza
la musica gioca un ruolo fondamentale e non di siempaccompagnamento”. |
movimenti si devono sposare con il suono per da &iuno spettacolo capace di
raccontare e allo stesso tempo emozionare (Pidiyap@il2). Da qui nasce la
seconda, sostanziale differenza: nella danza ftenon € né vincere né fare punti,
bensi “parlare” al pubblico attraverso il corp@earusica. La danza e infatti un vero
e proprio linguaggio, atto ad esprimere attravdrsmovimento cio che la voce non

sa dire, con lo scopo di suscitare emozioni e gdmsiache il linguaggio verbale é
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incapace di veicolare. In tutto questo va ricorddie la danza, in quanto espressione
artistica, e alla continua ricerca della bellezatetica (biden). Il ballerino, a
differenza dello sportivo, insegue la perfezionkederme e dei movimenti, e la cura
estrema per i dettagli € una caratteristica cheptdraddistingue. Il danzatore deve
inoltre essere in grado di celare il dolore o tecéaper sembrare sempre leggiadro ed
elegante, come se cio che stesse facendo nondaédse alcun tipo di sforzo,

prerogativa che invece non riguarda gli atleti §poflbid.).

In altre parole, la danza € una disciplina sofidticcomplessa e articolata che
puo essere considerata una vera e propria fornne gbauttosto che uno sport. Come

riporta il titolo di un articolgpubblicato sulla rivista onlin&@ww.iodanzo.com, “La

danza e uno sport talmente estremo da non essersport (loDanzo, 2017).

2.2 Esempi d’interpretazione nel mondo della danza

Sebbene la cultura tersicorea non abbia mai gatdiyparticolare popolarita,
negli ultimi tempi l'interesse nei suoi confrontaadato crescendo, anche grazie alle
nuove pellicole cinematografiche incentrate promudla danza e ai nuovi show e
fiction dedicati alle arti performative. Sono imeltaumentati i concorsi e le
competizioni internazionali, che hanno contribugtdoro volta alla diffusione di
quest'arte e, di conseguenza, a un aumento defieesta degli interpreti. Tuttavia, il
mondo dell’'interpretazione in ambito coreutico esettore ancora poco approfondito
e di cui non si parla molto. Reperire informaziariguardo o cercare di esaminare
a fondo il ruolo dell'interprete in eventi di quesgenere e risultato alquanto
difficoltoso. Le voci in merito sono infatti presd® assenti o comunque poco
consistenti. Pertanto, sebbene gli interpreti sesenti in numerosi eventi legati al
mondo della danza (Danza In Fiera, USA Internati@adlet Competition etc.), in

pochi ne fanno espressamente menzione.

Qui di seguito sono riportati tre casi in cui Méao degli interpreti viene citato
in maniera piu esplicita: il programma televisivAmici” di Maria de Filippi,

I’American Dance Festival e il Broadway Dance Cente
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2.2.1 Amici di Maria de Filippi

“Amici” di Maria de Filippi € uno dei programmi pgeguiti della TV italiana
in cui ballerini e cantanti competono per raggiurda vittoria. Nell’edizione appena
conclusa, i personaggi internazionali sono statewi. Ricky Martin ha svolto il
ruolo di coachdi squadra, mentre tra i professori si € aggiufitnor Steffens,
ballerino e coreografo di fama internazionale. Andta gli allievi hanno figurato
ballerini non madrelingua italiani, tra cui il cumaRafael Quenedit. Per tutti e tre &
stato necessario il lavoro di un interprete simndta infatti, in tutte le dirette serali,
le loro parole sono state tradotte simultaneamelaedelle voci fuoricampo,
dall'inglese nel caso di Timor Steffens e dallogpzlo nel caso di Ricky Martin e
dell’'allievo. Lo stesso Timor Steffens, in una dglrime puntate, aveva affermato:
“lo sono molto felice di essere qui con voi. Sothodeli giudicare la vostra danza
ma voi non siete qui per giudicare il mio italianm@k? Promise?”(Ultime notizie
flash, 2018) Il coreografo ha poi continuato a parlare in isglenche durante le
lezioni in sala con i suoi allievi, e non solo setale. Anche in classe é stata utilizzata
la voce fuoricampo di un interprete simultaneolg®eno durante le lezioni che sono

state riprese e trasmesse in TV.

2.2.2 American Dance Festival

L’American Dance Festival € un evento di danzardnde successo che ha
luogo a Durham, North Carolina. E stato definibmé of the nation’s most important
institutions dal New York Times e the world’s greatest dance festivalal New
York Post (American Dance Festival — Who we ard 0L 'evento, come riportato

nel sito, ha degli obiettivi molto ambiziosi:

“to encourage and support the creation and presemtatf new modern dance
work by both established and emerging choreogramher to build wider
national and international audiences for modern c&nto enhance public
understanding and appreciation of the art form asccultural and historical
significance(lbidem)”.

Navigando nel sito ed entrando nella pagina “Vaens”, € possibile trovare
il paragrafo “INTERPRETERS”, seguito da tale dicitu“With ADF students and

performers representing over 40 countries, we neadnteers fluent in multiple
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languages to translate at tech rehearsals, in piessrviews, for the school office,
and moré (American Dance Festival — Volunteers, 2019)glresto caso, e come
spesso purtroppo accade in contesti come questmteglpreti sono volontari che
condividono la passione per la danza e che quiadiddno di fornire il proprio
servizio per poter prendere parte all’evento. Quegitema non sempre garantisce
un servizio adeguato e soddisfacente, in quantosearpre gli interpreti che hanno
presentato la loro candidatura possiedono la pagpare e i titoli necessari per essere
all'altezza del compito. Non vengono fornite uleeriinformazioni circa il tipo di
servizio richiesto (in quali esatti contesti & resaio I'interprete, quale tipo di
tecnica d’interpretazione dovra utilizzare, se soobieste particolari formazioni o
qualifiche), il che rende ancora piu difficoltosascire ad individuare un profilo

ideale adatto a candidarsi per questo tipo di z@rvi

2.2.3 Broadway Dance Center

Il Broadway Dance Center € unrop-in dance studio(Broadway Dance
Center — About us, 2019), cioé una scuola apetttaltanno in cui & possibile seguire
delle lezioni quando si vuole e per quanto tempdesidera, scegliendo tra vari
programmi e vari eventi. Nel sito vi € una paginiamente dedicata agli studenti
internazionali, in cui spiega passo per passo cqoobervi partecipare. La pagina e
stata tradotta in ben undici diverse lingue, trid’taliano. Alla fine della pagina, un
paragrafo dice:HMai una domanda in Italiano? Puoi sempre mandara email per
richiedere informazioni in italiano al seguente iinzizo: ISVP@bwydance.com e ti
metteremo in contatto con il nostro interpretdBroadway Dance Center — isvp
italian, 2019. Immediatamente sotto figura la foto di un ragazzia elidascalia:
“PASQUALINO BELTEMPO - Italian Interpreter / Trand. Pasqualino
Beltempo €&, infatti, un ballerino e attore di masitaliano emigrato negli Stati Uniti,
a Broadway, per intraprendere la sua carrieraiagigGiovinazzolive, 2016). Questo
dimostra come, nella maggior parte dei casi, gérpreti che lavorano nella danza
siano a loro volta ballerini professionisti che asoono il mestiere, ma che spesso
ignorano le tecniche d’interpretazione e non pasie alcun titolo. Lo stesso accade
se proviamo a selezionare altre lingue: come inééirpono sempre indicati ballerini

professionisti del Broadway Dance Center, ma nesduloro possiede una qualifica
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che lo renda a tutti gli effetti un “interprete f@ssionista”. Ad esempio Elodie
Dufroux, interprete francese, € una ballerina msifinista nata a Loudun (Francia)
che lavora principalmente nella citta di New Yorghe ha un master in International
Business Management (Elodie Dufroux, n.d.), qumdia a che vedere con il campo
dell'interpretazione o della traduzione. Ancheigierpreti di spagnolo e portoghese,
Jorge Urquijo e Jorge Dorsinville Santos, sonoanhi ballerini senza pero alcuna

preparazione accademica nell'interpretazione.

2.3 La difficolta di tradurre la danza
2.3.1. Terminologia

La complessita di quest’arte si rispecchia autoraatente nell’arduo lavoro
dell'interprete. A tutte le difficolta che gia c#tiexizzano l'interpretazione sportiva,
come la necessita di conoscere a fondo lo sportyiesi lavora, I'importanza di
possedere un ampio bagaglio culturale, I'abilit@&wmlirare in sintonia con il proprio
atleta e la capacita di gestire lo stress (anclie gii occhi delle telecamere), si
sommano poi ulteriori problematiche che rendonatdipretazione nella danza

ancora piu ostica.

Prima di tutto, la danza e una disciplina estrenmaeneterogenea. Esistono,
infatti, tantissimi stili diversi, che potremmo tigyuere in “grandi” stili puri (danza
classica, neoclassica, moderna o modern-jazz emporanea) e stili “minori” puri
(musical, hip-hop, danza acrobatica, flamenco diralbfi) - (Bassetti, 2009, p. 98).
All'interno di ogni singolo stile esistono poi drg “metodi”, ognuno dei quali
presenta le proprie caratteristiche distintive eroprio linguaggio tecnico. Nella

danza classica, ad esempio, riconosciamo tre dinetodi (vi, p. 258):

« METODO CECCHETTI: Programma ben preciso con «tabelle di marcia»
quotidiane. Famosi gli adagi (con un approfondiwouwlell'equilibrio) e gli
allegri. Introduzione delle cinque (anziché tre)sponi della braccia E lo
stile meno diffuso e poco conosciuto in Italia.

« METODO VAGANOVA: “Movimenti precisi; linee pulite, ma morbide.
Indicazioni specifiche e dettagliate sulla progiesge del processo
d'apprendimentd E lo stile pit utilizzato in Russia, ma moltdfdso anche
in Europa.
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« METODO R.A.D.: ‘Unisce e mescola le caratteristiche del metodaaite,
francese, russo e inglese. Numerosi corsi spectfecquelli per bambini/e di
2 anni e mezzo, fino a quelli per adulti e per grsati’. E tra i metodi pil
diffusi al mondo.

Ogni metodo utilizza un glossario diverso, e spessb stessa posizione 0 uno
stesso movimento presentano nomi distinti. L’esengu comune consiste nelle
posizioni delle braccia: la scuola Vaganova utdizzolo tre posizioni, “prima
posizione”, “seconda posizione” e “terza posiziongél metodo R.A.D. invece se
ne distinguono ben cinque, e la posizione che estustile prende il nome difth
positior! in realta coincide con la “terza posizione” dedtmdo Vaganova. E pertanto
necessario che linterprete conosca quantomeno ifferahze sostanziali che
contraddistinguono ogni stile: questo rappresemtsefuna delle prime difficolta per
l'interprete, che non si trova soltanto a conoscar@ serie di termini in piu lingue,
ma deve padroneggiare anche la traduzione intgaHktica, ovvero |l
corrispondente, o il sinonimo di un termine alémo dello stesso sistema
linguistico, ma in un diverso sistema di apprenditoedella danza. Nella danza
contemporanea la situazione e ancora piu complessando, infatti, una disciplina
meno “rigida” della danza classica, esistono nusiesimi stili diversi. Il linguaggio
€ molto meno tecnico e preciso poiché i movimenti sono “prestabiliti” come
accade nella danza classica, il che rende I'iné¢agrone piu difficoltosa. In generale

i metodi contemporanei piu importanti soma (p. 259):

« METODO GRAHAM: “Opposizione contrazione-rilascio (// inspirazione-
espirazione). Gestualita forte. Piedi interament@ggiati al suolo.
Rimodellamento del corpo e sua piu consapevolega@ne. Controllo della
postura. Ricerca della creativita individuale egtuppd.

« METODO LABAN: “Analisi e sviluppo del movimento umano nello spazio
corpo, sforzo, forma, spazio. ldea della danza cetneémento educativo e
formativd'.

« METODO HORTON: ‘Flessibilita, forza, coordinazione e consapevolezza
del corpo. Liberta totale di movimento. Elementigldanze jazz e pellirossa
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2.3.2. Danza: la parola in movimento
Analizziamo ora un’altra specificita della danzagécil suo linguaggio
plurimodale, il quale unisce alla mera comunicagiorale tutta una serie di ulteriori

codici, tra cui il codice visivo, gestuale e fonaoustico.

Quello della danza e un vero e proprio “idioma ‘g géco di tecnicismi e
termini specifici. Per potere interpretare la daneafondamentale conoscerne
approfonditamente la lingua e saperla parlare. Ceenaon bastasse, durante una
lezione l'insegnante di danza non fa uso solo dellwe, ma anche della
comunicazione corporeo-performativa (posizionefyras esecuzione esemplare) e
di quella gestuale, mettendo in atto cosi un cotapmento comunicativo
multimodale (Bassetti, 2009, p. 279). Quando ciiene, le allieve possono, da un
lato, fare uso dell’esibizione performativa esemp@me dimostrazione della giusta
configurazione del movimento, dall’altro possormrhpletare la socializzazione
corporea (saper fare) con quella, appunto, teori¢sapere): terminologia,
convenzioni accademiche, storia della danza, diffee tra diversi stili e cosi Via
(Ivi, p. 280). E infatti importante sottolineareegtsebbene la danza sia un’arte che
predilige I'espressione corporea e il movimentwésdietro questi si cela un enorme
bagaglio di nozioni tecniche e conoscenze teoratteesono alla base di una buona
performance. Queste nozioni sono spesso trasmesse aall'insegnante durante la
dimostrazione fisica, in modo che l'associaziomgitepratica avvenga gia nella fase
di apprendimento. L'interprete, tuttavia, ha il quto di veicolare unicamente la
parte “teorica” del messaggio, cioé quello che eieespresso verbalmente
dall'insegnante. Deve tuttavia farlo facendo senmgezgimento ai movimenti che vi
sono associati e ricordando che tutto cio che vidgfggmato ha in realta come scopo
ultimo una corretta prestazione fisica. Sta quialtlinterprete saper veicolare la
teoria in modo tale che l'allievo possa riassoociammediatamente con i movimenti
e | gesti pratici compiuti dall’insegnante, in motide che l'associazione teoria-

pratica a cui si e fatto riferimento precedentem@wenga correttamente.
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2.3.3. Musica e décalage

Un altro aspetto da non sottovalutare, e di caligi accennato in precedenza,
e proprio quello della musica. La musicalita eehso del ritmo sono due qualita
senza le quali un ballerino non potrebbe lavornaegtanto risulta fondamentale una
conoscenza approfondita della metrica e del lingisagnusicale. In un articolo
dellIDA (International Dance Association), publdio nella rivista “Expression

Dance Magazine” si legge che:

“Il danzatore e la danza sono uniti alla musica;dbme’ si usa la musica e
di estrema importanza per creare una simbioticazelne che definisca la
dinamica, la qualita del movimento e l'esteticalaellanza. Il danzatore
attraverso la musica interiorizza tecnicamente mesteticamente e traduce
attraverso il movimento questa stretta relaziong.[ Tutti i movimenti O i
passi della danza classica hanno naturalmente umai proprio e Si
costruiscono attraverso I'analisi della ritmica eelth metrica musicale”
(Scardacchi-Ragni, 2018).

Ogni esercizio e ogni sequenza viene eseguita slase musicale, sopra la
quale si sovrappone la voce dell'insegnante cltiee alfornire correzioni sui passi e

sui movimenti, aiuta anche nel contare la musigalléindividuare i giusti accenti.

Ne consegue che, essendoci per ogni movimentorpatden preciso e un
ritmo da dover seguire, € fondamentale per un firatleessere in grado di applicare
immediatamente la correzione dell'insegnante. Qupsd creare problemi nel caso
dell'interpretazione, poiché décalageche si crea potrebbe impedire al ballerino di
mettere in pratica la correzione in tempo, oltdisérarlo dal ritmo della musica. Per
lo stesso motivo, nella scelta delle correzionsdggerire, anche l'insegnante deve
fare una selezione degli errori piu ricorrenti deddifficolta maggiori, utilizzando
inoltre frasi brevi e concise che possano essespite immediatamente dall’allievo
(Bassetti, 2009, p. 280). Pertanto e fondamentad'imterprete sia rapido e preciso,
rapido e che sia molto bravo nel selezionare quodrmazioni risultano ridondanti
per il ballerino e quali invece fondamentali, par i che la mediazione abbia

SUCCesSsoO0.
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Per dimostrare quanto detto, prendiamo in esamserpus realizzato dalla
dottoressa Chiara Bassetti per il suo dottoratocerca intitolato La danza come
agire professionale, corporeo e artistic(Bassetti, 2009). Per la sua relazione,
Bassetti ha raccolto le trascrizioni di tutto il tex@ale videoregistrato nei diversi siti
etnografici dove ha svolto la sua ricerca (scucteanpagnie e concorsi di danza) -
(lvi, p. 68-70). In modo particolare, soffermiamocusia trascrizione di una lezione
di danza moderna del 07/02/2007, in questo castadesduzione (Bassetti, 2009, p.
281):

“(0.7) Gran plié-ta-ta-ta e:: relevé, scusa: (@&e-tre-quattro, scendo, tendu

sinistro dietro: (0.3) ro:nde, quarta sinistra {lir2 quarta andiamo a destra

>per fare tendu sinistrfpoi chiudo< quinta: .hh ci rimettia:mo i:n- facciamo
tendu (0.3) rond (.) prima. (0.9) .hh Ci rilassiammosecondo: e facciamo una
serie di (0.2) rond. (1.3) Brada: (0.5) massaggio verame:nte il pie:de. Rond
tuno: (.) dietro (0.2) e (.) rond (0.2) dietro (Jattro cinque (.)e sei (.)te
sette (.)|otto. >En l'air, a quarantacinque< e tre (.) e)(@cdupé: (.) e qui: (.)
metto gi:u. Sini:stra:-avanti, un (.) e rond, avamtrociato: >quindi non qua<
incrociato:, tengo I'en dehors, finisco bene dieti@rociato: dita-collo: passo

dalla tpri:ma. Massaggio le dita, massaggio le dita: (€08d (0.5) quattro::
[T.V. 07-02-07 MODERNOA4/5F.

Come si puo ben vedere, il conteggio musicale sicola sia alle correzioni
sia alla designazione della sequenza stessatdldutante la dimostrazione pratica
dell’'esercizio. L’interprete deve pertanto essargrado di “scomporre” il messaggio
e tradurre solo cio che puo essere veramentealfigglievo e che gli permetta di
svolgere un lavoro migliore, perché la velocitdeyata come dimostrano le pause.
Tutto cio che e superfluo, cosi come cio che pbeedssere “intuito” senza bisogno

di mediazione, deve essere eliminato.

2.3.4. Preparazione culturale
E infine importante sottolineare che le conoscerem®ssarie per lavorare con
la danza sono molto piu ampie di quanto si potrgtgsare, perché tocca vari ambiti

culturali che si intrecciano nel lavoro, alcuni toeotistanti tra loro. Nella danza

2 Le convenzioni utilizzate dall’autrice della suttdeesi di dottorato per la trascrizione sonddrat
dal sistema Gail Jefferson (Bassetti, 2009, p..601)
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classica, ad esempio, vi € tutto un repertoricatletti incredibilmente vasto: le storie,
I personaggi, i coreografi, le musiche e i commsisono informazioni di cui il
ballerino (e quindi linterprete) deve essere nsadamente in possesso. E
fondamentale saper associare ogni variazione ckaabproprio balletto di repertorio,
collocarlo nell’atto giusto e sapere in quale motoetella storia € eseguita, affinché
il ballerino possa “incarnare” lo spirito del pemsggio nel modo piu giusto. Allo
stesso modo é d’obbligo una conoscenza accuratag® umano. Spesso la danza
spinge il ballerino verso posizioni “innaturali”€wanno ben oltre i movimenti a cui
'uomo é generalmente abituato (cfr. Aiello, 201¥&n per questo i ballerini hanno
spesso a che fare con infortuni e problemi fisarighé con problemi alimentari, dal
umano e la terminologia a esso associata, cosi aombuona infarinatura di cio che
concerne l'alimentazione puo essere di grande getdinterprete, che ha quindi il

dovere di essere pronto a discutere e mediarequéste tematiche.
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CAPITOLO TRE: IL CASO DEL PRIX DE LAUSANNE

Come anticipato nel precedente capitolo, neglmultempi il numero di
competizioni, eventi e spettacoli coreutici € nmagate aumentato, cosi come la
quantita di programmi TV, fiction e docufilm dedicalle arti performative. Tra i
vari eventi che vedono la danza protagonista ingdis&, ve ne sono alcuni che godono
ormai da lungo tempo di un’eccellente reputaziddietratta perlopiu di concorsi
internazionali a cui tutti gli aspiranti balleridesiderano partecipare, nella speranza
non solo di vincere, ma soprattutto di farsi not@aéle grandi compagnie di tutto il
mondo in modo tale da ottenere un contratto uteceaprire finalmente le porte al
mondo del professionismo. Tra questi, uno dei csigU prestigiosi e piu ambiti €
senza dubbio Prix de Lausanneshe sara il caso preso in esame nel corso diguest
trattazione. Si tratta di un evento a cadenza darale, come suggerisce il nome
stesso, ha luogo nella citta svizzera di Losanekln splendidorhéatre de Beaulieu
L’ultima edizione del concorso, a cui la scrivehteavuto I'onore e il privilegio di
prendere parte personalmente in qualita di volentar € tenuta dal quattro al nove
febbraio 2019 ed é stata trasmessa in direttaasidlicFacebook, Youtube e sulla rete
ArteConcert (Prix de Lausanne — live streaming920ilon solo: come segnalato sul
sito ufficiale del concorso, I'evento e stato ressponibile, per il secondo anno di
fila, anche al pubblico cinese nella sua lingua madrazie alla telecronaca di Chi
Cao, la ballerina vincitricePrix De Lausannel994, sulla rete cinese Tencent
(Ibidem).

In qualita di volontaria, nello specifico badge tolier e assistente giuria, la
scrivente ha potuto assistere direttamente alltgsuento del concorso e andare alla
scoperta di tutto cio che non traspare dalle teteca delle dirette streaming. In modo
particolare ha avuto I'occasione di “studiare” deino I'operato degli interpreti e
comprendere meglio quale fosse il loro ruolo alémo della competizione.
Guardandoli in azione ha avuto modo di individulereifficolta e i “punti deboli”
del servizio offerto, spingendola a riflettere $niportanza del loro ruolo all’interno
del concorso. A differenza di quanto si possa pensafatti, gli interpreti hanno un
compito fondamentale anche in un evento in cuiiidcamente, dovrebbe essere |l

corpo a parlare.
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3.1. Il Prix de Lausanne: la 47° edizione
Il Prix de Lausann@é una competizione unica nel suo genere e un’antas

irripetibile per i giovani e promettenti balleridel futuro. Pit che un concorso si
tratta, infatti, di una vera e propria “vetrina”’d¢ni ogni concorrente ha la possibilita
di mettere in mostra il proprio talento e le preprapacita davanti alle migliori scuole
e compagnie di danza di tutto il mondo. La compatie € aperta a ballerini di eta
compresa tra i 15 e i 18 anni, non ancora profasggioPrix de Lausanne — Our
mission, 2019).

Lo scopo dePrix de Lausannecome si puo leggere sul sito ufficiale alla voce

“Our mission, puo essere riassunta in quattro punti centhaldém:

* To reveal the potential of exceptionally talentemliryg dancers from
around the globe by having them perform beforea gd world-renowned
dance personalities;

* To open the doors to the world’s finest schools @mpanies for them by
providing scholarships to the most prestigious nmétional schools and
companies;

* To promote their scholastic education (a dancegseer is short-lived:
from about age 18 to 38) by ensuring that they eahigh school diploma
which will facilitate their career transition;

» To preserve their health by applying a strict hegiblicy: eating habits
and body mass index are scrutinized before the ettign.

Per poter partecipare, gli aspiranti candidati devimviare dei video in cui
sono ripresi mentre danzano. E poi compito dellaigiselezionare i migliori ed
eleggere i futuri partecipanti del concorso. Ndfiifna edizione sono state inviate ben
trecento sessantatré candidature da quaranta idpaesi, ma di queste solo ottanta
sono state accettate (Prix de Lausanne — News).28l1®competizione hanno infine
preso parte quarantaquattro giovani ballerine etdsei giovani ballerini di
diciassette differenti nazionalitb{dem). In quest’ultima edizione hanno fatto parte
della giuria nove esponenti massimi della danzassaa e contemporanea, a
cominciare dal presidente di giuria, I'incredib@&arlos Acosta, gia primo ballerino
della Royal Ballet (Prix de Lausanne — meet they,JA019). Figurano poi altre

incredibili stelle della danza, tra cui lvan Gili€ga (gia ballerino dello Stuttgart
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Ballet), Gillian Murphy (gia ballerina del’AmericaBallet Theatre), Garry Trinder
(direttore della New Zealand School of Dance) edltyYoshida (gia prima ballerina
del National Ballet of Japan) +b{dem).

La competizione si svolge nell’arco di una settimaa partire da domenica
fino alla domenica successiva. | primi cinque gi@ono dedicati interamente alle
lezioni e ai coaching. Nello specifico, i candidsgguono lezioni di danza classica e
contemporanea, presiedute da insegnanti altamesatificpti tali come Elisabeth
Platel (direttrice della Paris Opera Ballet Scho@gtrick Armand (direttore della San
Francisco Ballet School) e Monique Loudieres (g@le€ della Paris Opera Ballet) —
(Brochure Prix de Lausanne, 2019). | coachingdisigiuppo che individuali, servono
invece ai candidati per migliorare e perfezionageldro variazioni classiche e
contemporanee in vista della vera e propria “coimjogie”, che si tiene generalmente
nella giornata di venerdi. In tale occasione, iuttindidati si esibiscono sul palco in
entrambe le variazioni. Al termine della giornaengono nominati i venti finalisti
che dovranno riesibirsi il giorno seguente in omas della Finale. Al termine di
guest’ultima, si nominano i vincitori ufficiali del otto borse di studio o di
apprendistato messe in palio dal concorso. Le ldirstudio consistono in un anno
d’'insegnamento gratuito in una delle scuole di dapartner del concorso, a libera
scelta del vincitore e con il supplemento di unes@ di denaro utile a coprire le
ulteriori spese di vitto e alloggio (Prix de Lausan- Concours, 2019). Le borse di
apprendistato sono invece destinate ai candidatadsuperiore ai diciassette anni ed
equivalgono a un anno di apprendistato, gia fir@oziin una delle compagnie
partner del concorso, anche in questo caso a lisegda del vincitore e con |l

supplemento di una somma di dendbidem).

E importante sottolineare pero che, nella primaéfdi gara” che si tiene il
venerdi, non viene valutata unicamente la perfoomagseguita sul palco in tale
giornata, bensi tutto il lavoro che il candidato g@tato avanti nel corso della
settimana. La giuria, infatti, assiste a molte elelkzioni tenutesi nel corso
dell’evento, e valutano il percorso e i progress ¢ giovani ballerini dimostrano

durante la settimana.
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La dedizione e I'impegno messi in mostra duranteZz@ni valgono pertanto
tanto quanto il lavoro svolto sul palco. Questmgieme agli altri, uno dei motivi per

il quale il lavoro dell'interprete risulta cruciad#finché la competizione sia equa e
corretta.

3.2. Il Prix de Lausanne: il lavoro dell’'interprete

Anche il Prix de Lausanneinsieme a altri eventi coreutici, necessita del
contributo degli interpreti per la sua buona ritescbpecialmente in un concorso cosi
internazionale (come gia detto in precedenza,ifatedizione ha visto candidati
provenienti da ben diciassette paesi diversi)nddmentale che ogni ballerino abbia
tutti gli strumenti necessari per dare il massinpeeconcorrere al pari di tutti i Suoi
compagni.

E qui e il primo punto dolente: il concorso utiizesclusivamente interpreti
volontari, secondo quanto € stato possibile ap@menith loco e dalle conversazioni
informali avute con gli interpreti stessi. Ogni anmsul sito dell'evento gli
organizzatori pubblicano un annuncio in cui si iecke il contributo d’interpreti
volontari in tutte le lingue: francese, portoghatsdiano, coreano, giapponese, etc.

Nell’'annuncio si specifica (Prix de Lausanne — egche interprete, 2019):

« Votre tache consistera a suivre un candidat [...] toutl@ang de sa journée
afin de traduire les informations qui lui sont adsées par les coaches, jurys
et le personnel du concours. Une grande majoritérdvail d’interprétation
se fera pendant les classes de danse ainsi quendiga coachings des
variations. [...] Le prix de Lausanne n’engageant tmraement que des
bénévoles, ce travail n'est pas rémungrée

Non si richiede alcuna esperienza pregressa, dérsanda una particolare
qualifica o titolo di studio. L’unica richiesta avaata € l'invio del Curriculum Vitae,
in modo tale che gli organizzatori possano analeza profilo dell’aspirante
volontario. La scelta di fare affidamento a intetpvolontari, probabilmente dettata
da ragioni economiche e finanziarie, non € peroranasa vincente. Il compito che
spetta loro € un compito difficile e sicuramenten radla portata di tutti, senza
considerare che il loro contributo € fondamentaerpndere la competizione equa,

leale e corretta nei confronti di tutti i candidaii differenza di altri volontari che
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lavorano maggiormente nel settore organizzativb¢caso degli interpreti una buona
preparazione € necessaria e opportuna, non solkanglo dell'interpretazione ma
anche e soprattutto nel campo della danza stess&ar€ qualcuno che sia altamente
competente in entrambi i settori € obiettivamentdtondifficile, perché sono due
discipline che richiedono anni di preparazione e dificilmente possono essere
intraprese contemporaneamente, ma questa dovrefd®Ereeuna motivazione
ulteriore per scegliere con cura le persone piupmienti e piu adatte al ruolo

richiesto.

Da quanto emerso a partire dalle conversazionirnmfti avute con gli
interpreti dell'ultima edizione, la maggior parteé kro possiede una buona
conoscenza di due o piu lingue, non necessariantietiéta da studi accademici. |
due interpreti di lingua italiana, ad esempio, sentvambi cittadini italiani emigrati
all’'estero: Barbara Annovi, interprete per la caladia italiana Carolina Ribaldone, si
e trasferita in Svizzera ormai da molti anni, mentuca Cesa, interprete per il
candidato italiano Ramon Agnelli, vive a Marsigliave lavora in una compagnia di
danza internazionale. La loro conoscenza dellauingpglese e francese e dettata
pertanto piu da ragioni personali che da formazaoademiche. Inoltre, a detta degli
stessi, il team organizzativo non ha richiesto wmesgarticolare diploma o
certificazione che dimostrasse la loro preparaziowgiistica. “Si sono fidati delle

capacita degli interpreti”, riferisce la stessalizaa Annovi.

Per quanto riguarda invece la preparazione in andaiteutico, entrambi gli
interpreti dimostrano di possedere delle solidensoanze: Barbara Annovi &€ una ex
insegnante in una scuola di danza in Svizzera, iédnica Cesa € un noto ballerino
della compagnia di Marsiglia, spesso in viaggiotparnée e stage. Lo stesso non si
puo dire pero di altri interpreti: I'interprete poghese, ad esempio, non ha mai
praticato danza pero dice di conoscere approfoméitde quest’'arte poiché suo
fratello e un ballerino professionista. In lineangrale, tutti hanno avuto a che fare
con il mondo della danza, ma non tutti 'hanno igedt a livello professionale o

hanno intrapreso la carriera d’insegnanti.
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3.2.1 Specifiche del lavoro

La mattina del primo giorno, domenica 3 febbraid20tutti i volontari
(interpreti, badge controller, assistenti giuri@.etsono stati convocati per una
riunione durante la quale gli organizzatori hanmwodotto il Prix de Lausanne
hanno presentato le diverse mansioni attribuitevaai gruppi in una sorta di
debriefing Nelle settimane precedenti, gli interpreti hanrioevuto diverse
informazioni, tra cui la presentazione del canaigadr il quale avrebbero tradotto, il
planning della settimana e la lista delle scuadelee compagnie che a fine concorso
avrebbero offerto borse di studio e con le quatandidati avrebbero avuto un
colloquio personale. Non sono pero state fornif®rmazioni circa il concreto
svolgimento delle lezioni, gli insegnanti o i memdella giuria, né tantomeno sono

stati consegnati glossari o elenchi terminologici.

L’interprete, inoltre, non & necessario unicameloi@nte le lezioni, ma anche
in molti altri contesti “dietro le quinte”. Ad esgmo nel pomeriggio dello stesso
giorno, i candidati sono stati convocati per urctintro di orientamento” durante il
quale sono state fornite loro tutte le informazieguardanti la competizione. In tale
occasione, gli interpreti hanno dovuto tradurresimultanea tutto il discorso degli
organizzatori (Silnicki, 2014). Tenuto conto cheltirai loro non hanno mai studiato
interpretazione e, di conseguenza, nemmeno lecteendi simultanea, la loro
traduzione e stata “improvvisata”, anche perchtFattava di argomenti di natura
logistica e organizzativa, pertanto piu densi @imiazioni e lontani dall’ambito in

cui gli interpreti erano teoricamente preparatgda danza.

Anche a competizione terminata, la domenica suoaess lavoro degli
interpreti non si era ancora concluso. Tutti i gdatl, in seguito ad un’ultima lezione
che ha valore di audizione, partecipano a un coilogersonale con scuole partner e
compagnie che vogliono offrire loro contratti o @i studio (Prix de Lausanne —
competition, 2019). | venti ballerini che hanno exgto la prima fase di gara (inclusi
coloro che non sono riusciti a vincere la finalgnno anche I'opportunita di parlare
personalmente con i nove membri della giuria. la é@casione il candidato, oltre ad

ottenere borse di studio o contratti di lavoro éaanda della fascia d’eta), riceve
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consigli e suggerimenti sulla sua carriera futtFaun momento estremamente

importante, dove l'interprete risulta essere foneatale.

A questo si affianca poi il lavoro svolto durangeviere e proprie lezioni di
danza, alle quali si puo assistere nelle diretteasting (ora disponibili sul canale
Youtube dePrix de Lausanne sul sito di ArteConcert). Le sessioni giornaisono
state presentate e commentate da due espertizhi ddrex ballerini, Naomi Stikeman
e Jason Beechey (Prix de Lausanne — live strear®0if). Nella diretta del primo
giorno, ad esempio, € la stessa Naomi Stikemanaeedi lavoro degli interpreti
durante una lezione di contemporaneo con il ma&simastian Canciani (video di
Prix de Lausanne, 2019):

“If you're hearing a sort of ‘hum’ in the backgrodnthat’s because we have
ten translators right now, so translating Russidapanese, Korean, on and
on and on. [...] Every time Christian is giving aettion, you can hear this
“hum” in the background of the same direction givenmultiple languages.”

Gia a partire dalle prime riprese € infatti podsiloisservare una “schiera” di
interpreti posizionati ai lati della sala, obbligatriferire a voce alta la traduzione

delle parole del maestro, causando una sovrappasizii voci e un brusio costante.

3.3 Difficolta riscontrate

Nell’elaborazione del seguente capitolo, la scrigeha utilizzato tutto |l
materiale e i dati raccolti nel corso della settianaa partire dalle classi a cui la stessa
ha assistito personalmente fino alle conversaandormali intrattenute con interpreti
e organizzatori. Sebbene la candidata abbia istate alcuni degli interpreti, il
numero di risposte non era sufficiente affinchésteigpotessero essere utilizzate
come solida base critica di un’argomentazione. dravente ha pertanto riguardato
tutte le riprese di video streaming registrateasrtresse in diretta durante I'evento,
per un totale di 26 ore di riprese, selezionandaralmomenti piu rappresentativi e
che mettessero in risalto le difficolta di cui amgentato nel capitolo due. In questo
modo é stato possibile applicare le problematiebezzate in precedenza in contesti
reali e concreti, nello specifico all'interno dedso delPrix de Lausannel tre
momenti descritti sotto sono stati suddivisi in ¢egegorie: danza classica, danza
contemporanea, coaching. Questa scelta e dettatatidache in ognuna di queste
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lezioni la forma d’interpretazione richiesta prasesfumature e caratteristiche
distinte, proprio perché ogni lezione si svolgemaniera differente, seguendo un

ordine e una struttura propria.

3.3.1 Gliinterpreti a lezione di danza classica

Nel caso delle lezioni di danza classica, il lavdedl'interprete potrebbe
sembrare “semplificato”. questa disciplina fa itiftdargo uso di termini specifici e
universali, che pertanto non devono essere tradaitiavia, mentre si mostra la
sequenza o mentre il ballerino la esegue, linsegndornisce sempre delle
correzioni e delle dritte che necessitano di trahez, soprattutto data la complessita
terminologica e di stili di danza gia ampliamenp@egate nel capitolo due del
presente elaborato. E proprio nelle dirette ponmamildella seconda giornata che si
estrinseca una delle maggiori difficolta citate,eldfu denominata “parola in
movimento”. Qui possiamo assistere, ad esempinadarione delle ragazze davanti
ai membri della giuria (video di Prix de Lausan2@]9). La prima parte della lezione
viene svolta alla sbarra, che si puo trovare aatlkentro della sala e quindi lontano
da dove si collocano gli interpreti. Inoltre i castati sono costretti a “ruotare” sempre
le posizioni, in modo che nessun candidato redh Iséessa posizione per piu di un
esercizio. Per l'interprete risulta pertanto anqaitadifficile comunicare con il suo
ballerino, e chiaramente non sarebbe possibilezjprsirsi accanto a quest’ultimo
perché cio impedirebbe il suo libero movimento eeBbe di grande intralcio.
Prendiamo in esame la trascrizione delle paroleimento dell'insegnante Elisabeth
Platel mentre mostra la sequenzaditement Frappévideo di Prix de Lausanne,
2019):

Seven-eighpetit battemen(1.0) double front (.) double side (.) double back
(.)tdouble side (.) double front(.double (0.5)tback (.) <doublefro:nt> (.)
you see? | change the arm (0.5) so it's really)(8-9 (0.5) there (.) you really
work with the arm, ok? (.) and then one (.) twaliree (.) Hic develop<(.)
one (.) two (.) three (.) good [---] (1) And thea:tk (.) side (.) front (.}side

(.) Tha:ck (.)plié (.) and back (.) plié (1.5) And thentai:ce (0.5)équilibre
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attitude(0.5) and you lend in a nig#ié and >you stay-you stay-you stay< you
lift the 1foot®.

Il compito dell'insegnante e (di)mostrare e rendésibile e riconoscibile il
movimento e le sue proprieta, e per farlo nonmsitdi alla sola dimostrazione fisica
ma utilizza anche il parlato e la gestualita. Leofgaveicolano percio la “descrizione”
del movimento e della configurazione del corpo. Noio: il significante descrive
inoltre le regole del “ritmo” e fornisce un tempadecuzione ben preciso. Attraverso
il parlato le ballerine devono essere capaci diarapil tempo della sequenza per
poterlo poi riprodurre. In tutto questo, si evingea base di conoscenza teorica
necessaria e fondamentale ai fini dell’'esecuziprehlema indicato nel capitolo due
alla voce “terminologia”: senza sapere cosa edouble petit battement fraphé
un “équilibre attitudé (cosi come senza essere al corrente delle coromnz
accademiche, delle posizioni standard, della teslogia o dell’'uso delle braccia)
non sarebbe possibile una buona esecuzione dgli@sea. In tutto questo si cela lo
sforzo della traduzione dell’'interprete: non sttaiaemplicemente di “tradurre parola
per parola”, ma di inserire ogni singolo terminéirgkerno della configurazione
cin(est)etica-corporea. L’interprete deve essepa@adi riconoscere il movimento e
di attivare nella propria mente tutte le conosceelagive a quel particolare esercizio.
Anche se i termini tecnici non necessitano di teamhe (poiché si presume che il
candidato sia capace di captarli), € pero fondaatewhe sia lo stesso interprete il
primo capace di riconoscerli, altrimenti non saeeli grado di tradurre tutte le
ulteriori informazioni che l'inseghante vuole trasttere alle allieve: questo e un
esempio di problema terminologico gia descrittoaagditolo due. L’interprete deve
essere costantemente “sull’attenti” e avere la temma di comprendere cosa sia
fondamentale tradurre e cosa invece puo esseresofmesutto in un tempo molto

rapido e scandito da ritmi ben precisi.

Anche durante I'esecuzione della sequenza da paite candidate, con la
musica di sottofondo, I'insegnante da correziomhed'aoss the legy “lift from the

barre” o “place your eyésche sarebbe inutile provare a tradurre perciballerino

3 Per la trascrizione la candidata ha adottato te@ozioni del sistema Gail Jefferson (1974).
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non le sentirebbe o non farebbe in tempo a metterteatica. L’interprete decide
quindi di non tradurre poiché la sua traduziondbsee utile, non aiuterebbe il
candidato nella sua performance. Potrebbe essesa dadistrazione, di perdita del
ritmo e della musicalita, oltre al fatto che, eskenn continuo movimento, il
candidato potrebbe aver cambiato configurazionparea ancora prima di recepire
il messaggio e avere il tempo di applicare la cooree (problematica gia affrontata
nel capitolo due alla voce “Musica e décalage”)loSosequenza finita, quando la
musica si € interrotta, I'insegnante fornisce udtesuggerimenti comegut your hip
on top of your knéesuggerimenti che questa volta gli interpretsdeno a tradurre.
Si sente infatti di nuovo il “brusio” di sottofondohe di cui si e parlato

precedentemente.

3.3.2 Gli interpreti a lezione di danza contemporaea

Per la danza contemporanea, la questione € leggarmieersa. Il linguaggio
e molto meno “tecnico”, le posizioni molto menoidig e non si usano né sbarre né
altri particolari strumenti. Inoltre, almeno quardayiuria non €& presente, i ballerini
possono posizionarsi liberamente nello spazio, iadguwecidere di rimanere nei

pressi del loro interprete cosi da semplificaredaunicazione.

Tuttavia, la danza contemporanea presenta untgdtrai difficolta. Si tratta
infatti di una lezione molto piu “discorsiva”, imid’insegnante “racconta” quali sono
i movimenti e le sequenze da eseguire, e pertangwico di lavoro dell'interprete e
maggiore. Prendiamo come esempio la trascrizioneurdi lezione di danza
contemporanea ripresa nella prima giornata conastro Christian Canciani, al
termine di una sequenza molto difficile in cui&iesta molta coordinazione, lavoro

del centro e focus (video di Prix de Lausanne, 2019

“Okay, so you have homework to do for tomorrow,tfidpausa)What is it
going to help you as it goes faster and faster? WWiedps you? Any idea?
PLIE’, of course. More plié. The faster it goesyyan pli€ much more. Find
the grounding. Your feet are your roots, okay? I$® more your feet are
grounded, the more you can play with the upperao¥&es? [...] That's why
you start very slow, so that you chsfee:l the sensation> of pressing into the
floor, my torso is playing with my feet. All riglgipod, shake your legs. Now,
let's work on different directions. Direction invels focusing. So if you look
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at my handg(inizia a camminare in giro per la sala con la malzata))can
you keep looking at my hands? This one. Can yqulke&ing at it(pausa))
Ah, so much attention! Okay, so this is the sawwy sthen you are focusing.
| want you to be very determined on the directiou gre looking at. Okay?”

Nella trascrizione appena citata, il maestro Cana@ta cercando di spiegare
ai suoi allievi quali tecniche utilizzare per laiscita dell’esercizio, che consiste in
ampi e difficili movimenti del torso e delle braacspesso causa di perdita del centro
e dell’equilibrio. Canciani chiede agli stessi caladi di ragionare sul movimento e
di trovare la “soluzione”, in quanto nella danzepeédamentale imparare a sentire il
proprio corpo e cercare di individuare su sé stesseccanismi che permettono di
eseguire determinati movimenti. || maestro fa dllze riferimento alluso del
pavimento e dei piedi “come radici”: chi studia darmontemporanea infatti apprende
fin da subito I'importanza dell'uso del peso e pieidi e dell'interazione tra il corpo
e il suolo. Un interprete che non ha mai sperimengaesto tipo di danza potrebbe
pertanto avere alcune difficolta ad intendere imiatednente il tipo di lavoro che il
maestro Canciani vuole mostrare ai suoi allievieQa problematica rientra pertanto
non solo nella “preparazione culturale”, ma anclelandefinizione stessa di
“interprete sportivo” discussa nel capitolo unmzseconoscere a fondo lo sport per

cui si traduce, la traduzione perde di contenuto.

Come detto inoltre nel precedente capitolo, la daopntemporanea e
estremamente eterogenea: esistono numerosissiing generi diversi, ognuno dei
quali si basa su forme e principi diversi (diffigotliscussa nel capitolo due sotto la
voce “terminologia”). Nel caso del maestro Cangiamnolto difficile individuare un
unico stile. Quando infatti gli si chiede di preteg il suo tipo di danza, lui risponde
cosi: ‘My work is a synthesis of years of experience afigasional dance and various
choreographic techniques. The “out of balance” stahd precise legwork require a
certain stability and a very flexible back(Canciani, n.d.)Questo & esattamente |l
tipo di lavoro che il maestro esegue con la susselalePrix de Lausannelavoro
preciso di gambe, grande flessibilitd della schies@ntinuo lavoro fuoripeso e
movimenti che richiedono una “presa di rischio”intérprete, se vuole fornire un

servizio completo e adeguato, dovrebbe pertantres®n informato circa lo stile e
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la qualita delle classi che dovra tradurre. Nomdpe inoltre dimenticare la rapidita
e la prontezza con il quale questo lavoro deveress®lto: mentre il maestro parla,
il corpo del candidato esegue e mette subito itiqarde correzioni e i suggerimenti
(difficolta “parola in movimento”). Se la traduziemon é istantanea, I'allievo rischia
di “rimanere indietro”: non eseguendo correttameiitenovimento in tempo,
potrebbe non essere guardato dalla giuria e dsd#ijnante e quindi perdere occasioni

importanti per mostrare la propria versatilita ergezza di apprendimento.

Guardando il video si puo inoltre notare come #itla voci degli interpreti
riescano quasi a sovrastare quella del maestitoylosdo sia il pubblico che assiste
alle dirette streaming, sia comunque i candidaticdi concentrazione deve essere
massima. Si crea infatti una sorta di “brusio” alitsfondo, a tratti molto sostenuto,
ma allo stesso tempo inevitabile dato che aglirpregi non é fornito nessuno

strumento utile a ridurre o evitare questo tipprblema tecnico.

3.3.3 Gli interpreti durante i coaching

Nel corso della settimana i candidati hanno anduedsione di lavorare e
perfezionare le proprie variazioni in vista dellangpetizione. | coaching possono
essere sia di gruppo (massimo 4 persone, tuttelac@tessa variazione) oppure
individuali. Specialmente in questi ultimi, I'infgmete deve essere molto attento,
perché ogni correzione o indicazione e fornita sdoesclusivamente al proprio
ballerino, e pertanto & fondamentale che il carididalga subito il messaggio e lo
metta in pratica immediatamente. Inoltre, affindghi candidato abbia le stesse
opportunita, & stabilito un numero massimo di nirda dedicare a ognuno
(generalmente 8 minuti). Perdere tempo nella tratezpotrebbe percio sfavorirlo
nella competizione finale. Analizziamo ora il comghindividuale del candidato n°
407, Nathan Fernandes Da Fonseca, brasiliano, seflavariazione classica del
Corsaro (video di Prix de Lausanne, 2019). Il coaatrick Armand sta cercando di
comprendere quale conteggio e quale versione lédra utilizza per eseguire le

pirouettes a la secongdea la comunicazione, almeno inizialmente, norzime':

4 Le traduzioni delle battute portoghesi inserigegarentesi sono ad opera della scrivente.
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PATRICK ARMAND: [riferendosi all'interprete] en fregais ou en anglais?
INTERPRETE PORTOGHESE: English.

P.A.: English? [pausa]. It's already better thastgeday.

IP: Ja esta melhor do que ontem (€ gia megliordi ie

P.A.: The beginning was better.

IP: O inicio foi bom (I'inizio andava bene).

P.A.: Alors,les pirouettesTell him that he does something strange, | don’t
understand what he does because he goes “tananartam iam para uh” [a
ritmo della musica della variazione, mimando comkni] and he goes, or
he does... | don’t understand if he goes fromelavé a la secondmto a
pirouette or if he’s going to tara tara ram [minaa ¢e mani].

[...] I candidato prova ad eseguire nuovamente fleygttes.

P.A.: [Da il ritmo mentre il candidato esegue Impettes]. Tara tara iam, pa
um pa pa pa pa pa.You see? You didn’t do the saing.t[Rivolgendosi
all'interprete] Now he did three, the third relagéhe pull-in, | don't get it,

| don’t understand what he does. [...]

I.P: Ele nao esta a perceber o que tu fizesten@ui sta capendo cosa hai
fatto). [---] O que é que queres fazer? (cosa fara?)

P.A: First you did “tara tara ram, pam um, pa p@ada” [sempre mimando
con le mani], now you did “tara tara ram, pa PA,iPAPA PA IAM” [mima
con le mani]. | just want to know... To help you,ded to know what you're
going to do.

I.P: O que queres fazer? Ele quer saber como qfsaeispara ajuda-te (cosa
vuoi fare? Deve sapere come vuoi fare per potertaige).

CANDIDATO: Quero fazé-lo no terceiro (voglio faré terzo).

I.P.: Queres fazé-lo no terceiro? (Vuoi farlo akt®) He says he wants to
close on the third.

P.A.: On the third? But then you've got to... are ygming to close from the
relevéinto thepasséwithout plié or are you going int@lié again into the
relevé

I.P.: Como queres fazer? Queres fgere depoiselevé (Come vuoi fare?
Vuoi fareplié e dopareleveé?)

C: Si.
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P.A: Then you got to do it because you don’t doptiée

I.P: Tens que fazqalié porque tu nédo fazegwdié (devi fareplié perché non fai
plié).

P.A.: [parlando all'interprete] It looks like he g®straight forna la seconde
into passe.

I.P.. Pareis que tu vais diretamente a segunda@pessé (sembra che tu
vada direttamente dalla seconda in passeé).

[...] Il candidato riprova le pirouettes.

P.A.: [mentre il candidato esegue, tiene il tempo ka voce] Tara tara uam,
and two, and UMH UMH... [rivolgendosi all'interpret€loes he know that
he did only two and he went straight fréenta secondend he didn’t do any
plieé? | don’t care, | just... to help him, | need to knesvat he wants to do.

I.P.. Agora fizeste dois... (ora ne hai fatte due...)

P.A. Now he wentelevé-releveé-pirouette

I.P.: Tu fizestaelevé-relevé-pirouettdHai fattorelevé-releve-pirouette).
C: [mostra con le mani cosa vuole faRglevé-relevé-releve-pirouette
P.A.: Eh, t'as pas fait ¢ca! You didn’t do that!

I.P.: Fizeste s duas, tens que fazer tres! (Ndalt@ solo due, devi farne
tre!)

P.A.: [mentre il candidato riprova, tiene di nuakvtempo con la voce] a-a-
and one, and two, and a-a-pli—UP-UP. Thank you, thatl works really
well. Then you’ve got to do that all the time, &mekp it, keep it, because that
works!

In questa situazione il lavoro dell'interprete aidit complesso che mai. Il

conteggio dellgirouettes a la secongdeosi come la scelta di fapéié prima delle

pirouettes in passé, € generalmente a discrezelreaddidato. L'interprete perd non

conosce quale opzione ha scelto il ballerino, pesmeche conosca almeno il

conteggio della musica, la variazione, i passi stile. Tutto cio rientra in ben due

delle difficoltd presentate nel capitolo due: larthinologia” e la “preparazione

culturale”. Senza queste basi, sarebbe infatti sajde riuscire a mediare in una

situazione del genere. Si tratta di piccoli dettagleggere sfumature che solo i

ballerini di alto livello riescono a cogliere. landidato stesso, al di la dell’'ostacolo

39



della lingua, sembra essere in difficolta davaliéi Bchieste del coach. E inoltre da
sottolineare 'uso che Patrick Armand fa dei gestiella voce: nella maggior parte
dei casi, invece di “spiegare a parole” il movingerid mima con le mani e ne da il
ritmo con la voce. Questo rappresenta un ultesooglio per I'interprete che, quando
deve riportare il messaggio al ballerino, deveaentli “tradurre” in parole i gesti del
coach. Il messaggio percio viene trasformato nusgenmlte in codici e sistemi
diversi, e se l'interprete non é adeguatamenteapadp, la comunicazione potrebbe
non andare a buon fine. Inoltre Patrick Armand igolge spesso direttamente
all'interprete piuttosto che al ballerino, e quastm aiuta sicuramente il candidato a
sequire il filo del discorso, cosi come spessodah non lascia tempo all’interprete
di tradurre il messaggio e l'interprete non € iady di fermarlo e prendersi il tempo
necessario per tradurre, con il risultato che Entwo e il chiarimento elicitato non
giungono di fatto allo scopo sperato. Da qui eméugfa la complessita e I'assoluta

imprevedibilitd del compito che spetta all'interjare

L'interprete in questione, con cui la scrivente hdrattenuto brevi
conversazioni informali, non ha mai praticato damzévello professionale, ma
afferma, come gia € stato detto in precedenzardiscere bene questo mondo grazie
a suo fratello, ballerino professionista. Inolt@rha mai studiato interpretazione né
traduzione e dice di aver lavorato per molti aromhe hostess di eventi e hostess di
volo. Conosce molte lingue: inglese, portoghesssaue arabo, tuttavia né |l
portoghese né l'inglese corrispondono alla suaubngnadre: per quanto infatti
padroneggi molto bene entrambe le lingue, la sk madre € il russo. Inoltre dice
di aver preso parte come interpret®ak de Lausanngia una volta, diversi anni fa,

ma con combinazione linguistica russo-inglese.

Ad ogni modo, l'interprete sembra essere piuttgstparato sul conteggio
musicale e sulle nozioni di danza, mostra pero riezee sulle tecniche
d’interpretazione. Non utilizza ad esempio la pripeasona nella sua interpretazione,
bensi la terza, nonostante questa sia una regasidardeache tutti gli interpreti
professionisti conoscono e che viene insegnataldinprimi anni di formazione.

Questo e gia un indizio della mancata qualificaadeeica dell'interprete e
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dell'assenza di solide conoscenze teoriche cirtaclieiche interpretative, cosi come
la sua scarsa gestone dei turni conversazionaltuinnon riesce ad agire come
partecipante della comunicazione e a prenderspdais e il tempo necessario per
tradurre. Non riesce a gestire il flusso continupatole di Patrick Armand, e anche

guando sarebbe opportuno interromperlo per dateiipo di tradurre, non lo fa.

Patrick Armand inoltre fa spesso uso della vocelpee il ritmo ai suoi gesti,
usati per mimare il movimento. L'interprete decdiaon replicare gli stessi gesti e
lo stesso uso della voce, pero si trova in diffeeaiel tradurre con “parole” quello
che Patrick Armand vuole comunicare. Chiede al chkatd cosa preferisce fare, ma
non riesce ad arrivare subito al centro della goest su quale conto vuole chiudere
le pirouettes? Quanti giri vuole fare? Prima ddifoa pirouette alla seconda,
preferisce farg@lié o andare ipasseédirettamente dalla seconda? Prima di arrivare a
gueste conclusioni, € lo stesso Patrick Armandsaticitare le domande, che questa
volta l'interprete riesce a tradurre. Proprio iregio scambio di battute si celano un
po’ tutti i problemi affrontati nel secondo capdola terminologia, I'idea di “parola
in movimento”, il problema della musica e del dégal e, chiaramente, la

preparazione culturale.
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CONCLUSIONI

L'obiettivo di questo elaborato & far emergere fdmgpali caratteristiche e
difficolta che contraddistinguono linterpretaziosgortiva, in modo particolare nel
mondo della danza. Nello specifico si e utilizzhtoaso delPrix de Lausanne la
personale esperienza della scrivente per evidentadirproblematiche in situazioni

pratiche e contesti reali.

Nel primo capitolo si €& voluto fornire un quadro diferimento
dell'interpretazione sportiva e delle peculiaritéeda contraddistinguono da altri
ambiti. Attraverso quattro esempi di eventi spoititernazionali, sono stati messi in
luce i requisiti, le caratteristiche e le qualikeecaratterizzano la figura dell'interprete
sportivo e il suo lavoro. Sono inoltre emerse adcundelle difficolta
dell'interpretazione sportiva, come la necessitardattenta e completa conoscenza
dello sport per il quale si lavora, I'esigenza di bagaglio di “conoscenze
addizionali” ampio e diversificato, il bisogno diroscere e saper applicare le giuste
tecniche interpretative e I'importanza di instaaran ottimo rapporto con l'atleta e

di saper lavorare anche di fronte alle telecamere.

Il secondo capitolo é invece focalizzato sulla @aezsulle proprieta che
permettono di identificarla come una vera e profmiena d’arte, distinguendola cosi
da tutte le altre discipline sportive. Dopo avenstatato che l'interpretazione in
guesto settore € un tema ancora poco approfondibm @ienamente delineato, sono
stati forniti tre esempi di eventi coreutici: “Aniic“Broadway Dance Center” e
“American Dance Festival’. Si e cercato infine deitificare tutte le ulteriori
difficolta che [I'interprete potrebbe incontrare ¢aando in questo campo, nel

tentativo di classificarle e denominarle.

Infine, nel terzo capitolo, si € preso in esameao concreto debrix de
Lausanne Dopo aver fornito una presentazione dell’evesi@ fatto uso dei video
streaming online e dell’'esperienza personale deltevente per analizzare il lavoro
degli interpreti volontari all'interno della compaone. Grazie ad esempi di
situazioni reali, e stato possibile mostrare |lsstedifficolta teorizzate nel capitolo

due in contesti concreti e specifici.
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Alla luce di quanto emerso, il servizio d’inter@eione offerto nel corso del
Prix de Lausanne un servizio discreto ma che presenta tuttawarde lacune e
complicazioni, che consistono principalmente in reath di incomprensione o
difficile comunicazione, in cui il messaggio norene trasmesso correttamente.
Innanzitutto, la scelta di fare affidamento suiipteti volontari € una scelta rischiosa,

che non assicura la professionalita e 'adeguapgrazione degli stessi.

Per migliorare il servizio, gli organizzatori pdikeero innanzitutto prestare
maggiore attenzione alla preparazione degli ingtrpgrscegliere con piu cura a quale
candidato volontario affidare l'incarico, richiedkn magari dei diplomi o delle
certificazioni linguistiche atti a dimostrare il i livello di lingua posseduto dal
volontario, se non tecniche d'interpretazione epegienze pregresse sul campo. E
altrettanto fondamentale pero che l'interprete abdttime conoscenze in ambito
coreutico e performativo, pertanto sarebbe opportichiedere gia nell’annuncio
delle esperienze, possibilmente professionali, @amoél mondo della danza data

I'assoluta complessita del compito evidenziata.

Oltre alle difficolta tipiche dell'interpretaziorsgportiva, nella danza a cio si
aggiungono alcune peculiarita che influiscono spirazione traduttiva, come ad
esempio il ruolo centrale della musica, la varidiastili e di terminologia, la
complessita teorica e I'uso di un linguaggio pluwdale e di codici sia linguistici che

extralinguistici.

L'ideale sarebbe qui affidare il compito a persane, oltre a conoscere
approfonditamente il mondo della danza, abbiano forenazione nel settore
dell'interpretazione e della traduzione. Non sempnéatti, conoscere bene una
lingua equivale a saper interpretare. Ad esempiteam direttivo delPrix de
Lausanne potrebbe creare delle convenzioni o degli stage muole
d’interpretazione e di traduzione, in modo talepgamettere a futuri interpreti con
una passione 0 una conoscenza approfondita dallzadai mettere in pratica le
competenze apprese nel corso di studi, e allocstesspo fornire un servizio piu

preciso e accurato ai candidati della competizione.
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Per un lavoro ancora piu meticoloso e attent®yik de Lausanngotrebbe
fornire materiale extra in modo tale che lintetprgpossa arrivare preparato
all’evento: schede informative sulle variazionpadidi stile adoperato durante le
lezioni, glossario terminologico, contatti dei catadi e degli altri interpreti, articoli
e video in merito all’evento e al servizio che sachiesto loro e tutto il materiale

che potrebbe essere utile per migliorare la prastaziei volontari.

Inoltre si potrebbe anche cercare di migliorarprkestazione grazie all'uso di
tecniche e strumenti tecnologici, ad esempio atsy il sistema Bidule, che
permette una traduzione simultanea senza uso cifishe cabine attraverso l'uso di
ricevitori collegati a microfoni portatili. Quespermetterebbe di ridurre il problema

del décalage e del “brusio” fastidioso di cui dissm nel terzo capitolo.

Tuttavia, per utilizzare questo sistema in un cstoteome iPrix de Lausanne
e necessario che gli auricolari siano auricolgootsivi’ che permettano ai ballerini
il libero movimento senza alcuna preoccupaziongelidere o dover sistemare
I'auricolare. Questo sistema presenta inoltre terigre difetto: 'auricolare potrebbe
impedire al candidato un buon ascolto della musgiganento pero indispensabile per

una buona performance del ballerino.
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