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Scopo dell’elaborato

Gli obiettivi di questo progetto di tesi sono essenzialmente due: uno é quello di analizzare e
commentare dettagliatamente la traduzione di tre racconti brevi dello scrittore bulgaro Dejan
Enev; il secondo scopo, altrettanto importante, ¢ quello di fornire un’introduzione generale
alla short story nel panorama letterario bulgaro contemporaneo, accennando ai principali
autori di questo filone letterario e ai maggiori temi affrontati, con particolare attenzione alla
peculiarita della posizione dell’autore dei tre racconti tradotti.

| testi presi in analisi sono «Cuneoxust» (pr. Sineokjat) tradotto con «Occhi azzurri»,
«Tarko» (pr. Tatko), ovvero «Papa» e infine «3anoxkHa kbina» (pr. Zalozna kasta), «Monte
dei pegni» ' 1 “razkazi” (racconti, dal verbo “kaza”, ossia dire, raccontare), sono tratti dalla
raccolta «Vsi¢ki na nosa na gemijata» (Tutti sulla prua della barca), data alle stampe in
Bulgaria nel 2005. «Occhi azzurri», il primo racconto che ho tradotto, € ambientato in un bar,
dove un uomo appena entrato cerca di far colpo sulla giovane barista. «Papa», invece, é
I’unico che viene narrato in prima persona: parla di un bambino che mostra un sentimento di
disprezzo nei confronti del padre disoccupato. Infine, «Monte dei pegni» vede Kalin
Banderov, un uomo molto avido, lavorare al monte dei pegni e farsi beffe di vecchine povere

che si recano da lui per poter barattare degli oggetti in cambio di un prestito in denaro.

L’idea di questa tesi di laurea € nata da una proposta della mia docente di bulgaro: una volta
letti i brani ne sono rimasta entusiasta, avendo da sempre apprezzato il genere letterario del
racconto breve, in particolar modo per la sua capacita di riuscire a suscitare delle forti
sensazioni in poche righe (come ad esempio ne «La maschera della morte rossa» di Edgar
Allan Poe). Allo stesso modo, seppur con stile davvero molto diverso, credo che i testi di
Enev posseggano anch’essi un significato profondo, che spero di essere riuscita a trasmettere
nei testi tradotti. A mio parere, cio che piu colpisce il lettore € il finale, soprattutto in «Monte
dei pegni» e in «Papa»: nell’elaborato si discuterda anche di questa caratteristica distintiva e

propria dei racconti di Enev.

Nel capitolo successivo seguira un’introduzione all’autore, allo stile utilizzato dai suoi razkazi
e infine verra descritto il genere del racconto in Bulgaria e dunque il contesto in cui nascono
queste opere. In seguito verranno esposti i testi tradotti e il commento alla traduzione, che

consiste nell’analisi dei diversi aspetti teorici quali equivalenza, calchi, negoziazione.



L’autore

Dejan Enev e tra i principali scrittori del panorama letterario bulgaro contemporaneo. Nato a
Sofia I’ 11/08/1960, puo vantare sia una diretta esperienza del vecchio regime socialista che
dei cambiamenti della societa del proprio Paese nell’era post-comunista, un dualismo che si
riverbera anche nei suoi racconti.

Nella capitale ha frequentato il liceo inglese e ha poi studiato Filologia bulgara all’Universita
«San Clemente di Ocrida» di Sofia. Ha lavorato come imbianchino, guardia medica, operaio
in una fabbrica di munizioni, insegnate, redattore presso un’agenzia pubblicitaria e giornalista
per importanti riviste bulgare come «Ekspres» (Espresso) e «Sega» (Adesso), giornale di cui
ha anche curato la sezione culturale.

Ha alle spalle piu di duemila pubblicazioni giornalistiche che spaziano dai reportage alle
interviste, dai saggi agli articoli, fino ai feuilleton. E autore di quindici libri, tra i quali alcune
antologie di racconti insignite da numerosi premi letterari nazionali: «Cetivo za nosten vlak»
(Lettura sul treno notturno, 1987); «Ezi-tura» (Testa o croce, 2000); «GradCe na ime
Mendosino» (Un paesino di nome Mendosino, 2009); «Marija» (2016)*. La sua raccolta di
racconti «Vsi¢ki na nosa na gemijata» (Tutti sulla prua della barca) e stata pubblicata in tre
edizioni diverse da tre differenti case editrici; tradotta in lingua tedesca con il nome di «Zirkus
Bulgarien» e in inglese con il titolo corrispondente di «Circus Bulgaria», € composta da
sessanta storie, alle quali € stata aggiunta in seguito «3anoxHa kbima» (pr. Zalozna kasta), il
terzo racconto tradotto nell’elaborato. | razkazi dell’antologia, recensita da Lucy Popescu per
I’ «Independent», dipingono un ritratto dettagliato della Bulgaria odierna in tinte a volte anche
contrastanti, che vanno dalla violenza nelle citta al folklore balcanico. Pur descrivendo
generalmente dure realta, i testi presi in analisi, compresi nella suddetta antologia, hanno una
caratterizzazione meno greve e non sono popolati da magnacci, prostitute o pazienti internati

in ospizi (Popescu, 2010), come altre storie della raccolta.

Stile dei racconti di Dejan Enev
Le caratteristiche dei racconti sono piuttosto variegate, ma e possibile delinearne le principali
peculiarita. Come accennato in precedenza, Enev € autore, tra le altre tipologie di testi, anche
di feuilleton, ossia storie a puntate pubblicate dai giornali sin dalla meta del XIX secolo. Esse
iniziano in medias res e implicano concisione, colpi di scena, una caratterizzazione dei

personaggi vagamente delineata e mirano per lo piu al coinvolgimento emotivo di un pubblico

! traduzione dei titoli mia



vasto. Cio e dovuto allo spazio ridotto in cui si inseriscono, per cui prevedono una lettura in
una sola seduta (come teorizzava Poe — vedere capitolo successivo).

Queste caratteristiche appena descritte incidono profondamente lo stile narrativo dell’autore. |
racconti di Enev infatti sono compatti, volti alla narrazione di una sola vicenda; vi & una
rimozione occasionale dei dettagli, e quelli a cui si accenna, poi si ritrovano nel testo: ad
esempio, in «Occhi azzurri», gli occhi dell’'uvomo inizialmente sono “rossi come quelli di un
saldatore”. E solo alla fine del racconto che ci accorgiamo che hanno questa caratteristica
proprio perché in realta lui passa il tempo sul balcone a saldare lamiere.

Il mondo descritto da Enev e un mondo conflittuale, dove si stagliano storie apparentemente
intrise di realismo e immerse nel corso ordinario della vita di tutti i giorni. Tuttavia, nella
conclusione dei racconti, appare improvvisamente una componente sovrannaturale e
straordinaria che shalordisce il lettore, lasciandolo esterrefatto e costringendolo ad analizzare
il racconto e a cercarne il senso piu profondo, un po’ come la ragazza del bar che si ritrova la
stella alpina sul bancone del primo testo. Queste short stories sono popolate da personaggi a
prima vista deboli o inetti che si rivelano forti o misteriosi, e ci0 & una caratteristica
riscontrabile in tutte le tre storie analizzate: I’'uomo che entra nel bar, il papa disoccupato ¢
Kalin Banderov sono figure all’apparenza fragili e grette che in seguito acquistano un’aria
enigmatica, spingendo il lettore a chiedersi quale sia in realta il loro ruolo. Pur mostrando
personaggi umiliati, si puo dedurre che Enev creda nell’esistenza del miracolo (Eftimov, J.,
2005). Infatti, una particolarita ricorrente dei razkazi & proprio il finale ambiguo, che sfocia
nell’elemento del meraviglioso, di cui non sempre e facile carpire il significato. | tre racconti
brevi analizzati e tradotti nelle prossime pagine, «Occhi azzurri», «Papa» e «Monte dei

pegni» non mancano di questa peculiare caratteristica.
Tipologia testuale dei brani tradotti: il racconto in Bulgaria

Elementi caratteristici del genere
Come accennato, i racconti di Enev sono da leggere in una sola volta: sono concisi,
provocano un effetto immediato nel lettore e sono privi di dettagli superflui. Queste
caratteristiche ricordano quelle teorizzate da Poe, il primo a fornire un’analisi critica di questo
genere letterario. La concezione di short story e rintracciabile nelle recensioni alle novelle di
Nathaniel Hawthorne. Essa si basa sulla teoria dell’unita di effetto, ovvero I’impressione che
si vuole lasciare al lettore: & un elemento essenziale, e per permettere allo scrittore di

esprimersi esaustivamente, il testo deve essere breve e conciso, in tal modo da suscitare un



effetto profondo nel lettore, per cui la lettura completa del testo deve avvenire in una sola
seduta (Poe, 1842: 298).

Il genere del racconto in Bulgaria

Credo sia essenziale ai fini della comprensione dei racconti analizzati descrivere la situazione
letteraria in cui lo scrittore bulgaro Dejan Enev si e ritrovato a comporre le sue opere.

Come spiega Svetlozar Igov in epoca moderna, la letteratura bulgara € rinata dopo secoli di
marginalizzazione rispetto al resto del continente europeo a causa della dominazione
ottomana (lgov, 2016). Nel 1762 fu pubblicata la «Istorija Slavjanobolgarskaja» di Paisij di
Hilendar, che ha il merito di aver riacceso il sentimento nazionale bulgaro. In quest’opera Si
dispiegavano gradualmente alcuni generi in prosa come il lirico, il drammatico e I’epico. E in
questo contesto che si realizzo lo sviluppo della narrazione breve, portata in auge dai tre
maestri del racconto nel secolo successivo: Vazov, Pelin e Jovkov, che incentrarono le loro
opere sulla vita nel villaggio e i suoi abitanti e sulla contrapposizione tra questi ultimi e la
citta. Nonostante fosse un periodo fiorente per il racconto breve, esso venne abbandonato in
favore del romanzo: fu solo dagli anni sessanta che altri autori si cimentarono nella stesura di
novelle. Alcuni di questi scrittori (Radichkov, Popov, Stratiev) finirono comunque per
dedicarsi ad altre forme di belle arti, quali il cinema o il teatro o per 1’appunto, il romanzo.
Tra i temi principali dei racconti anche in quest’epoca ebbe una grande centralita il dualismo
tra campagna e citta, e cio € riscontrabile, ad esempio, nei racconti di Radichov, in cui
I’abbandono dei villaggi si materializzava all’interno del villaggio stesso ormai mutato.

Dopo la cesura politica del 1989, nuove correnti artistiche hanno dominato la scena letteraria
bulgara negli anni novanta, soprattutto per la poesia; tuttavia, le maggiori aspettative per il
nuovo millennio riguardavano ancora una volta il romanzo, pur se si trattava di un entusiasmo
cieco, volta piu alla quantita dei romanzi che alla loro qualita. In questo panorama di fervore
letterario, un solo scrittore e stato capace di rimanere fedele allo stesso genere, quello dei
razkazi, per ben tre decenni: Dejan Enev. Infatti, tutti i suoi contemporanei pit anziani hanno
ottenuto successo con il romanzo o con altre forme artistiche, ma non hanno piu continuato a
scrivere racconti. Seppur non direttamente riscontrabili nei testi presi in esame in questa tesi,
anche in alcuni racconti di Enev si puo ritrovare la contrapposizione fra campagna e citta, che
dunque potrebbe individuarsi quale tema ricorrente del racconto breve bulgaro. Tuttavia, tra i
racconti brevi composti a cavallo tra i secoli XIX e XX e quelli di Enev si puo trovare una
differenza considerevole. Anzitutto, le vicende dei personaggi descritte da quest’ultimo Si

svolgono in citta, per cui essi non vengono identificati come contadini. Ad ogni modo,



I’elemento piu decisivo, che marca la differenza tra gli autori del secolo passato ed Enev, € il
contesto storico del processo di urbanizzazione: appena agli albori nei tempi in cui
Vazov,Pelin e Jovkov componevano le proprie opere, e ormai realizzatosi nell’epoca

contemporanea.



Occhi azzurri
Il bar era vuoto quando 1’uomo entro. Si sedette su uno degli sgabelli e cerco con gli occhi la

ragazza dietro al bancone.

«Un doppio whisky» disse.

Lei riempi il bicchiere con premura e lo poggio di fronte a lui, sul bancone di marmo.
Dopodiché torno a sfogliare la sua rivista.

«Cosa leggi?» le chiese .

«“O come Labrodor”, di un tizio francese.»

«Quanto sono figo ... », disse il tipo, ammirandosi nella parete a specchio dietro la ragazza.

«Uno da sposare».

La ragazza gli diede un’occhiata. L’uomo aveva un aspetto terribile, con la sua barba incolta

da tre giorni e con gli occhi arrossati come quelli di un saldatore.

«Stupidaggini», continud, «non darmi retta. E solo che bevo ormai da tre giorni e parlo a

vanvera, senza pensare. Pero sono figo comungue. Che occhi. E che sorriso!».
Per un attimo rise a trentadue denti come un pagliaccio, e dopo divento serio.

«Oh, guarda un po’ dietro di te. Non & proprio un bel ragazzo?»

«Non ¢ il mio tipo», rispose lei, lanciando la rivista sul bancone.

«E qual ¢ il tuo tipo? Ascolta, tu proprio non puoi sapere quel € il tuo tipo. Sei molto giovane.
Conosci due, tre, sette, otto, quindici, sedici bamboccioni dalle tempie rasate e la chioma
ossigenata come quella di un asino e pensi che siano il top. Non esiste nulla del genere. Girati,
e lo vedrai dietro di te. Li ¢ la risposta. E poi, a dire la verita, anch’io ho una moto. E sono un

motociclistal»
«Sta mentendo.»

«Vieni a vedere.»

L’uomo si alzo e usci dal bar. La ragazza attraverso il retro del bancone e anche lei si diresse
fuori. Sulla destra, accanto al marciapiede, si trovava davvero parcheggiata una motocicletta
nera, grande e sfolgorante.

«Sei senza parole, eh? Bella, io non dico mai bugie.»
I due rientrarono nel bar quasi nello stesso momento.
L’uomo si sedette di nuovo sullo sgabello e sorseggio dal suo bicchiere.

«Hai delle belle gambe», disse lui, «te ’hanno mai detto?»



«Si», rise la ragazza, «molte volte».
«Ah, stronzi. Mi hanno anticipato. E che hai dei begli occhi, questo te ’hanno mai detto?»
«Si, tante volte.»

«Sono in ritardoy, scosse il capo I'uomo. «Sono solo in ritardo. Sono sempre in ritardo. Vado
in giro con quella moto, per superare gli altri, ma quando arrivo da qualche parte, subito mi
accorgo di essere terribilmente in ritardo. Che devo farci? Dammi un consiglio.»

«Resti semplicemente in un solo posto. Puo darsi che la gara si concluda proprio Ii, laddove si
impegnera a restare.»

«Sali, penso che tu abbia ragione. Adesso vado a bucare le ruote di quella maledetta
motocicletta. E resterd qui. Non mi muovero affatto. Quindi dici che ¢’¢ speranza ... »

«Ci provi.»

«Aspetta, non capisco una cosa. Chi decide se sono il primo ad arrivare?»

« Lo capira al momento giusto.»

«Si nota che ho gli occhi azzurri?»

«Sta mentendo.»

«Te I’ho gia detto, io non mento mai. Vedi meglio.»

L uomo spalanco gli occhi e la ragazza vi guardo dentro.

«E vero» disse. Sembrava molto stupita. «Mi sono sempre piaciuti gli occhi azzurri. Hanno
una sorta di determinatezza disperata.»

«Ascolta», parlo I’'uomo, stringendo il bicchiere tanto da far sbiancare le sue dita. «Perché non
vieni con me? Chiudi questo bar del cazzo e saliamo sulla moto. Per prima cosa viaggeremo a
lungo, pero ci divertiremo. Non ti ho detto che non mento mai? Poi ci fermeremo in un posto,
un posto talmente bello che ti fara svenire. Quando ti sarai ripresa, ti portero in una stanza
dove cresce I’erba. Hai mai visto una stanza del genere? No di certo. Poi ti mostrero la stanza,
quella in cui vivrai. E proprio di fronte la mia, che da sul vicolo, e anche in questa cresce
I’erba. E poi inizieremo ad andare a trovare della gente. Non avremo un telefono per darci la
buonanotte alla fine, ma non sara un dramma. E poi un giorno ti porterd da nonno Dio?. Lui
vive da solo sulla vetta di una montagna e ha sette cani grandi quanto orsi che lo proteggono
giorno e notte. Ma mi conoscono, non c¢’¢ nulla di cui aver paura. Il giardino di nonno Dio €

pieno di stelle alpine. Lui ce ne fara cogliere un lembo. E sappi che le stelle alpine portano

2 nonno Dio: in bulgaro Jiso Boxe (Djado Boze). E un’espressione utilizzata per riferirsi a Dio in maniera
colloquiale, personificandolo; non possiede alcun significato ulteriore.



molta felicita. Cosi tanta, che ti bastera per tutta la vita. Perché non chiudi questo cazzo di bar
e vieni con me?»

«Verrei», rispose la ragazza, «se solo non fossi un cosi gran bugiardo. lo ti conosco. Abiti al
portone di fronte, hai una moglie, due figli e fai il ragioniere, e nel tempo libero saldi lamiere
sul balcone. Neanche la moto e tua, ma del mio ragazzo, che arrivera tra poco per andare a un
lago. Sarei venuta, se mi avessi detto che sei stufo; che tua moglie € andata con i bambini in
provincia e per almeno tre giorni non vuoi saldare lamiere. Sarei venuta, perché mi piacciono
gli occhi azzurri. Avrei mentito al mio ragazzo e sarei venuta, se mi avessi detto la verita.
Giuro. Ne vuoi ancora un altro?»

«Si» fece ’'uvomo.

La ragazza gli diede le spalle per versare un altro bicchiere, ma quando si gird, 1’'uomo non
c’era piu. La porta del bar oscillava in avanti e indietro. Lei prese uno strofinaccio per pulire il
bancone di marmo e all’improvviso intravide 1i sopra una piantina dal colore candido. Dalla
foglia secca del ramo tremolava un muschio morbido. Sebbene non avesse mai visto prima

quella stella alpina, la ragazza la riconobbe subito.



Papa
Il mio papa é un ex pilota. Adesso é disoccupato. Di mattina la mamma va a lavoro e lui
invece va al mercato e si compra giornali e sigarette. Dopo torna a casa.
«Guardalo un po’, guardalo ‘sto disgraziato» lo sento gridare poco dopo dalla cucina. «E
diventato un grande capo, e mi fara anche I’intervista, come se non lo sapessi che razza di
miserabile era in caserma, soltanto i cessi era buono a pulire». Ed esplode nella sua maledetta
tosse da fumatore.
Sentire papa blaterare in questo modo mi fa incazzare. Mi viene da dirgli: «<E ma se avessi
pulito i cessi in caserma anche tu, adesso saresti stato un grande capo anche tu».
Quando finisce di leggere i giornali, se mamma ha chiesto di cucinare qualcosa, papa si
rimbocca le maniche e veste i panni di un cuoco. Ma la maggior parte delle volte il risultato
ha il sapore di bava di cavallo all’aglio®. Non appena riempie il mio piatto per il pranzo, si
siede di fronte a me con gli occhi infuocati dalla cipolla.
«Mangia cosi cresci!» mi urla. «Sei un tappo! Com’¢? Buono?»
«Ehm ... » gli rispondo.
A dire la verita sono terribilmente basso per la sesta classe*, ma chi se ne frega. E poi in questi
giorni ho letto sui giornali di papa che i figli dei disoccupati restano considerevolmente piu
bassi di statura dei loro coetanei.
«Hai letto sul giornale perché sono piu basso degli altri?» Ho tagliato corto con mio padre.
«Perché sono figlio di un disoccupato.»
Il viso di papa si contorce in una smorfia, come se il prof di matematica dovesse interrogarlo
0ggi. Ma mentre esco per andare a scuola, all’improvviso mi chiede se dopo essere uscito ho
voglia di andare al parco per fare i giri sullo skate. Non ci andiamo da secoli. Ci sta.
Dopo le lezioni, papa mi aspetta fuori nel cortile della scuola, con lo skate in spalla come
un’ala. Prendiamo il bus e andiamo al parco. Faccio due o tre giri per il viale, mentre lui se ne
sta immobile accanto allo stagno vuoto e mi guarda. La fiamma della sua sigaretta brilla tra le
sue dita. Pero non riesco proprio a divertirmi, perché ’asfalto e disseminato di pile di rifiuti:
vecchi giornali, tazzine da caffe, bucce di semi di girasole, polline di pioppo in giro. Il tutto €
una poltiglia schiacciata dalle piogge. Torno da papa.

«Uffa, ‘sto polline schifoso» dico.

* Modo di dire bulgaro per esprimere disgusto in maniera sarcastica e/o divertente.
* Sistema scolastico differente; dovrebbe corrispondere alla prima media italiana.
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Papa sorride. Fa un respiro profondo, gonfia le guance e soffia. E i rami degli alberi si
incurvano e stormiscono, le balle di polline si allontanano sempre piu da noi. In un attimo la

pista davanti a me si apre.
«Val, adesso!» dice, ed esplode nella sua maledetta tosse da fumatore.

Ma io sfreccio gia sullo skate e non riesco a ringraziarlo.
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Monte dei pegni

Il campanello sospeso sulla maniglia della porta suono. Kalin Banderov alzo gli occhi dal
cruciverba largo quanto una cartina dell’ex Unione sovietica su cui si era gia scervellato tutta
la mattina per pensare a come risolverlo. C’era li una nonnetta, trasparente come una
ragnatela e talmente magra che sembrava reggesse a malapena il peso dei grossi bottoni di
legno sul suo cappotto. Kalin Banderov la disdegno con un solo sguardo e riusci a malapena a
celare il suo fastidio. Ultimamente si era infestati da quelle come lei. Con incredibile tenacia
dissotterravano incosciamente dalle pieghe del tempo quegli oggetti inutili a cui loro soltanto
attribuivano un valore sentimentale, come fermagli, ditali, borsellini, centrini con colombe,
porta calamai, bocchini, piume d’anatra e bracciali in oro finto, e con fervore da poveri
chiedevano di darli in pegno o di venderli direttamente. E per di piu la somma che
pretendevano era esorbitante, tanto che a volte Kalin Banderov non ne poteva piu e iniziava a
gridare. Quella gentaglia miserabile non poteva capire che i sentimenti investiti per decenni in
quegli oggetti di per sé non valevano un soldo bucato.

La nonnetta si avvicind timidamente al vecchio tavolino di noce, dietro al quale si
accomodava Kalin Banderov. Mentre avanzava a piccoli passi, provo a scusarsi varie volte
per il disturbo che gli stava arrecando.

«Questo € il monte dei pegni?» gli chiese quando si raddrizzo all’altra estremita dell’ampia
scrivania di noce. Era talmente minuta che sembrava una statuetta di porcellana poggiata sul
tavolo, shiadita da anni e raggrinzita per la vecchiaia.

«Sl, signora.»

«Mi scusi, non I’ho sentita bene.»

«Sil, € cosl, questo e il monte dei pegni!»

«E quali oggetti accetta in pegno?»

«Diversi, signora.»

«E per caso prende oggetti vecchi?»

« Dipende da molte cose, signora. E meglio vedere di cosa si tratta.»

« Mi scusi, che somma concederebbe?»

Kalin Banderov indugio un secondo sul cacciar via la vecchietta immediatamente, ma decise
di prendersi gioco della sua gentilezza ancora un po’.

«Signora, se ’oggetto venduto € nuovo 0 ben conservato, ci accordiamo sull’entita della

somma che deve corrispondere al suo valore reale, e da questa somma, lo ripeto ancora una
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volta, io posso concederle dal 10 al 50% in base alle condizioni dell’oggetto. Il termine per la
restituzione del prestito € di tredici giorni piu un periodo gratis di tre. Se si presenta entro
questo termine e non ha possibilita di riscattare 1’0ggetto, ricevera I’opportunita di estendere il
termine per un’ulteriore mensilita a fronte di una somma fissata da pagare. Qualora non
riuscisse a ripagare neanche questa, 1’oggetto diverrebbe proprieta del monte dei pegni.
Abbiamo a disposizione dei contratti standard, dove sono descritti questi termini. Il contratto
si firma su due copie, per ciascuna parte.»

La vecchia donna lo ascoltava attentamente, e i suoi occhi celati profondamente nelle orbite
violacee brillavano come due piccoli specchi dall’amalgama consunto.

«Ho portato una cosa» disse infine.

Kalin Banderov contrasse involontariamente i muscoli delle gambe, come se si stesse
preparando a saltare. La pesante catena d’oro sul suo polso destro strisciava sulla superficie
liscia della scrivania come un anaconda. Le possibilita che la vecchia tirasse fuori davvero
qualcosa di valore era una su mille, ma I’odore della caccia aveva gonfiato le narici di Kalin
Banderov.

La nonnina raggiunse 1’orlo della tasca del suo cappotto ed estrasse un oggetto avvolto da
molte carte di giornali. Lentamente e con le mani tremanti inizio a scartare i fogli. Dopodiché
prese fiato e poso davanti a lui un orologio da tasca d’oro “Omega” di un’indescrivibile
bellezza.

Kalin Banderov aveva fiuto per gli oggetti di valore. Li accettava subito, anche se i proprietari
sapevano o sospettavano del suo valore monetario reale, perché dopo li avrebbe rivenduti
tramite i giusti canali di vendita attivi in Occidente, dove il loro valore era gia salito di almeno
dieci volte tanto.

«Quest’orologio era di mio marito» disse quasi cantando la vecchia, come se avesse gia
raccontato cosi tante volte questa storia, che alla fine essa era diventata una canzone. «Lui
I’aveva ereditato da suo padre. Sulla parete interna del coperchio ¢ incisa un’iscrizione, puo
vederla. La buon’anima di mio marito era medico. Aveva dei gusti raffinati per gli oggetti.
Sapesse con quanta eleganza portava quest’orologio nella tasca del suo gilet. Quando voleva
vedere che ora fosse, mio marito si alzava, ché mai avrebbe potuto vederlo da seduto; pigiava
la rotula e per almeno un minuto volgeva compiaciuto lo sguardo al quadrante. Ho sempre
avuto la sensazione che come amasse quell’orologio, allo stesso modo tutto il mondo lo

amava in quell’attimo».
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Mentre ascoltava distratto le parole della vecchietta, Kalin Banderov rigirava amorevolmente
I’oggetto costoso tra le sue mani e gia calcolava il suo valore in dollari. Rimosse la rotula ed
essa saltdo in su. Sulla sua parete interna si trovava incisa una didascalia frugale. Kalin
Banderov la lesse una volta, e poi un’altra e un’altra ancora. «Con fiducia e speranza, a mio
figlio Kalin Banderov». Non stava capendo nulla. Quando alzdo gli occhi dalla parete
dell’orologio, vide che la vecchietta non c’era pit. Se n’era andata. Curiosamente, il

campanello non stava suonando.
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Commento alla traduzione

Scelte traduttive

Nella traduzione dei testi, spesso é stato opportuno e talora addirittura necessario riformulare
alcuni sintagmi, aggettivi o verbi dalla lingua di partenza che non trovano un corrispettivo
identico nella lingua italiana. Per questo motivo, in alcuni momenti si e dovuto
necessariamente sacrificare la fedelta di uno o piu aspetti della lingua (sintassi, morfologia,
lessicologia) in nome della resa traduttiva, cosi da rendere piu fruibile e scorrevole il testo per
un lettore italiano. Infatti «la traduzione ha valore solo a condizione che non sembri una
traduzione» (De Rosa, 2001: 40). Dunque si sono approfonditi e analizzati i significati di
termini gergali, frasi idiomatiche e altre espressioni per ottimizzare la resa in italiano,
tentando si suscitare nel lettore italiano le stesse sensazioni che proverebbe un bulgaro durante
la lettura di questi racconti. Nei capitoli che seguono, verranno analizzati in maniera specifica
molti dei casi in cui non é stato possibile tradurre letteralmente: il modo di esprimersi in
lingua bulgara infatti ¢ differente da quello dell’italiano, a partire dal diverso uso a cui
vengono adibite le parole, con le loro particolari connotazioni e anche determinate
collocazioni fissate in una lingua e non nell’altra.

Anche i diversi sistemi verbali possono rappresentare un problema. Ad esempio, in «Tatko»
inizialmente viene adoperato il presente, ma poi, quando il bambino “cpsi3ax Tarko Ha Mura”
(pr. srjazah tatko na miga, ossia taglia corto con il padre), la storia inizia ad essere narrata al
passato. Mentre in bulgaro € normalissimo che cid avvenga in un racconto, dal momento che
si riferisce a un evento accaduto una sola volta nel periodo in cui il padre € disoccupato, in
italiano sembrerebbe strano. Ovviamente tradurre letteralmente sarebbe un errore grossolano,
per cui bisogna fare una scelta. Nel caso specifico si € mantenuto il presente indicativo sin
dall’inizio, perché iniziare con I’imperfetto avrebbe potuto fuorviare il lettore, facendogli
credere che il “Papa” : o non sia piu disoccupato 0 che sia passato a miglior vita. Nei prossimi
paragrafi verranno analizzati altri casi in cui la traduzione si ¢ rivelata un compito davvero
difficile.

| titoli dei tre racconti
Anzitutto, credo sia di fondamentale importanza analizzare i titoli dei tre racconti.
Mentre per «Tatko» € stato sufficiente rendere in italiano il significato letterale di “Papa”,
considerando anche che il racconto € narrato in prima persona da un bambino, i titoli degli

altri brani rappresentano una sfida traduttiva.
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«Cuneoxus»: formato dalle parole “cun™ (pr. sin, azzurro, blu) ¢ “oxo” (pr. oko, occhio),
letteralmente traducibile con «dagli occhi azzurri». Costituisce ovviamente un caso
particolare, poiché si tratta di un’espressione non in uso in italiano. A questo punto si
aprono varie possibilita:

a) aggiungere parole riconducibili al testo, cercando di avvicinarci quanto piu possibile al
senso originale del titolo. In quest’ottica potremmo avanzare una proposta di
traduzione quale “L’uomo dagli occhi azzurri”. A mio avviso pero, il titolo in questo
modo risulterebbe molto lungo e pedante e soprattutto farebbe svanire un certo alone
di mistero creato attorno alla parola “sineokjat”, della quale inizialmente ignoriamo il
referente, ossia non sappiamo chi sia la persona dagli occhi azzurri, né perché questi
ultimi sono un elemento rilevante nel racconto. Ho dunque tralasciato questa opzione.

b) «Gli occhi azzurri»: vi sono vari riferimenti a “gli occhi azzurri: «Si nota che ho gli
occhi azzurri?» , «Sarei venuta, perché mi piacciono gli occhi azzurri». Questo €
quindi un sintagma nominale abbastanza ricorrente nel testo. Tuttavia, a una prima
impressione, potrebbe sembrare che ci si stia riferendo a “gli occhi azzurri” in
generale, ad un insieme indefinito di persone che hanno gli occhi azzurri. Per questo
motivo ho scartato 1’ipotesi di dare tale titolo al racconto.

c) «Occhi azzurri»: ho infine preferito quest’ultima soluzione perché, per gusto personale,
mi sembra piu evocativa delle opzioni precedenti.

«3anoxna Kbima». Per quanto concerne il titolo del terzo testo, la questione ¢ storica e

culturale piuttosto che letteraria: infatti, il corrispettivo italiano di “3anoxna kbia” ¢

“monte di pieta”. Si ¢ ritenuto opportuno approfondire il significato di questo termine, che

il vocabolario Treccani definisce come “istituti destinati a concedere prestiti con garanzia

di pegno su cose mobili; diffusisi in Italia a partire dal XV secolo, assunsero nel 1935 la

denominazione di m. di pegni, modificata poi nel 1938 in quella di m. di credito su pegno.

Dal momento che monte di pieta (e il significato che comporta) ¢ un’espressione non

molto conosciuta, ho deciso di impiegare il termine “monte dei pegni” come titolo del

terzo racconto per una piu immediata comprensione dell’ambiente in cui si svolge I’azione.

Addomesticazione e straniamento

Una delle maggiori difficolta nella traduzione é la scelta ardua del traduttore tra

addomesticamento e straniamento. Questa problematica dell’utilizzo di due approcci diversi

viene esposta chiaramente da Daniel Gile in «Basic concepts and models for interpreter and

translator training»: dal momento che lingue e culture diverse usano modi diversi (costruzioni
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sintattiche, espressioni, parole) per descrivere la realta, il lavoro del traduttore deve
necessariamente consistere in quello di decidere se scrivere un testo piu indigeno alla lingua
d’arrivo e perdere delle caratteristiche, oppure mantenere queste caratteristiche ma rendere il
testo “estraneo” per il lettore (Gile, 2009:251).

Ho riflettuto a lungo su quale poteva essere la soluzione migliore, e sono giunta alla
conclusione che nel caso di questo elaborato un criterio straniante fosse quello piu adatto, pur
se ¢ dipeso molto dal termine o dall’espressione straniera specifica. Infatti, per quei passi del
racconto in cui si trovavano elementi che in italiano sembrerebbero ridondanti, questi sono
stati omessi: in ‘“kafencto beSe prazno, kogato Covekat vleze vatre” (il bar era vuoto quando
I’'uomo entrd dentro) si ¢ eliminato dentro; in “dokato sitneSe po mozajkata” (mentre si
avvicinava sul pavimento) e ovvio che il soggetto della frase stia camminando sul pavimento,

per cui anche questa informazione é stata rimossa.

Nel resto del testo, come nel caso di “nonno Dio” analizzato nel paragrafo successivo, € stato
mantenuto un approccio straniante. Sono convinta che tra tutte le locuzioni incontrate nei testi,
“Djado Boze” sia quella pit propriamente bulgara, che esprime appieno la cultura nella quale
si é originata: € una personificazione che contribuisce a trasferire anche in «Occhi azzurri»
quella sensazione di sovrannaturale che percorre i razkazi di Dejan Enev. Ritengo che tale
espressione sia un elemento cruciale per la comprensione del testo, e dunque la sua

trasposizione in lingua italiana ¢ stata fortemente voluta.

Vorrei giustificare questa mia scelta sostenendo che un approccio straniante 0 uno
addomesticante dipendono, a mio avviso, dal contesto in cui la traduzione si inserisce. Per
chiarificare questo punto userd un esempio: supponiamo che la traduzione di «Tatko» debba
essere inclusa in una raccolta di racconti sul tema del rapporto tra padri e figli. Se questo fosse
il caso, immagino che si adotti un approccio addomesticante: il testo e stato privato del suo
contesto culturale: la bava di cavallo all’aglio verrebbe tradotta in un’espressione codificata o
qguantomeno comprensibile in italiano, mentre il bambino frequenterebbe indubbiamente la
prima media, non la sesta classe (vedere paragrafo successivo). Consideriamo invece che si
stia traducendo I’antologia «Vsicki na nosa na gemijata» in un’altra lingua: in tal caso ritengo
che si debba straniare il testo e sottolineare che si tratta di un’opera bulgara. E questo e
esattamente 1’intento del mio elaborato: pur se alcuni passi del testo potrebbero lasciare
interdetto il lettore, il mio scopo é quello di fargli conoscere in che modo si realizzano la
creativita e lo stile narrativo di Dejan Enev, uno tra i massimi esponenti della letteratura

bulgara contemporanea.
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Questioni culturali
Trovo necessario in questa sede discutere anche di quegli aspetti culturali che rendono la

traduzione un esercizio di attenta analisi del testo di partenza, che & intriso di quella
determinata cultura in cui esso é stato concepito e realizzato. In «Tradurre. Dalla teoria alla

pratica», Paola Faini delinea chiaramente questa questione:

L’atto del tradurre [...] va ben al di 1a di un processo meccanico o di un semplice
trasferimento. Esso comporta, oltre al confronto tra due sistemi linguistici diversi,
anche il confronto tra due culture diverse. Se la comprensione testuale [...]
rappresenta 1’obiettivo primario della traduzione, il raggiungimento di tale
obiettivo passa inevitabilmente attraverso il rispetto dei dati della cultura di
partenza |[...] affinché chi si accosta al testo tradotto non avverta 1I’imposizione di

una cultura che potrebbe essergli profondamente estranea (Faini, 2004: 17).

Dunque, per accingersi a tradurre € necessario rivolgere una particolare attenzione a quegli
elementi caratteristici e spesso unici di una lingua, quali linguaggi gergali, frasi idiomatiche,
modi di dire e altre entita propriamente culturali come culti religiosi e non, istituzioni, storia e

letteratura.

| testi presi in esame in questo elaborato presentano invero alcuni di questi elementi per i
quali si sono rivelati opportuni ulteriori approfondimenti. Si cerchera di spiegare di seguito
quali espressioni si sono incontrate, che difficolta si sono riscontrate nella lingua d’arrivo e si
provvedera a fornire una spiegazione delle scelte traduttive adottate (il testo di riferimento €

indicato tra virgolette).

1. “wecmoknacnux™ (pr. Sestoklasnik), da «Papa». Letteralmente, questo termine ha il
significato di “sesta classe” ed € composto da due parole: “mect” (pr. Sest), ovvero il
numero “sei” ¢ “xmac” (pr. klas), classe, sostantivo che ha le stesse connotazioni del
corrispondente in italiano. Dunque il bambino, voce narrante del racconto, frequenta la
sesta classe in Bulgaria. Ma come si pud trasporre questo in un contesto italiano?
Come spiegato in precedenza, ho preferito adottare un approccio straniante, in cui €
evidente che il testo provenga da un’altra cultura: ho dunque inserito una nota per
spiegarlo al lettore. Per far cio pero, ho dovuto individuare 1’eta in cui un bambino
bulgaro dovrebbe frequentare la sesta classe. Come riportato da «Eurydice», rete

europea di informazione sull'istruzione, la scuola primaria in Bulgaria ha inizio a sette
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anni (Eurydice, 2016), per cui durante la sesta classe uno studente dovrebbe avere

all’incirca dodici anni: in Italia frequenterebbe la prima media.

“Koncku nueu ¢ yecwon” (pr. konski lighi s ¢esan), da «Papa». Espressione traducibile
in “bava di cavallo con aglio” e usata quando una cosa non e di proprio gradimento,
soprattutto se si tratta di un piatto. E adoperata in contesti caratterizzati da un registro
stilistico medio — basso e spesso con intento sarcastico e/o divertente, come si puo
intuire dal suo utilizzo in blog e commenti su alcuni siti internet”. In questo caso, la
mia personale scelta traduttiva e stata quella di preservare tale locuzione, per meglio
rendere il linguaggio gergale parlato dal bambino, assieme all’idea di qualcosa di
disgustoso. Tuttavia, il lettore italiano potrebbe sentirsi smarrito di fronte a
un’espressione totalmente sconosciuta: anche qui si € ricorso alla nota a pi¢ pagina.
Nel caso in cui, invece, avessi voluto adattare alla lingua italiana questa locuzione,
credo che si sarebbe riuscito a mantenere il riferimento al mondo animale con
I’inserimento di “cibo per gatti”, pur se questa non ¢ un’espressione codificata in

lingua italiana come lo ¢ invece “konski lighi s ¢esan” in bulgaro.

“Eono 2onsamo” (pr. edno goljamo), da «Occhi azzurri». La sua traduzione letterale
sarebbe “uno grande”, ma I’entitd a cui si riferisce ¢ sottintesa. Tuttavia, dato il
contesto narrativo in cui I’'uomo afferma di bere da tre giorni, pare ovvio che quando
quest’ultimo entri nel bar chieda un grande bicchiere contenente una sostanza
alcoolica. A cio si deve aggiungere che quando si chiede un grande bicchiere in
Bulgaria, solitamente si tratta di whiskey: da qui la scelta traduttiva di “doppio

whiskey”.

\

“Iaoo booce” (pr. Djado boze), da «Occhi azzurriy. Ovvero “nonno Dio”. E un
appellativo molto usato dai bambini per riferirsi a Dio ed & di fondamentale
importanza precisare che si tratta di una personificazione. Il termine si puo trovare ad
esempio nei siti bulgari di religione ortodossa, in cui vengono riportate delle interviste
ad alcuni bambini™. Tralasciando il carattere e la funzione prettamente religiosa,
possiamo vedere come alle domande poste ai piccoli studenti di una scuola

dell’infanzia, questi ultimi si riferiscano a Dio proprio con tale espressione:
«Sai perché festeggiamo il Natale?»

«Nonno Dio ha mandato suo figlio, I’abbiamo studiato».
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La presenza della parola “nonno” suggerisce a mio avviso una sorta di affezione, piu che di
obbedienza o riverenza, per cui ad una primo momento pareva appropriato tradurlo con “Gesu
Bambino”, che invece ¢ utilizzato dai piu piccoli in Italia. Tuttavia, ad un’analisi piu attenta,
ho dovuto constatare che 1’espressione italiana differisce considerevolmente da quella bulgara
in quanto si tratta di due figure diverse, che suscitano diverse sensazioni nel lettore: nel caso
di un bambino, parrebbe assai strano che questi viva isolato sulla vetta di una montagna e
possegga addirittura un giardino. Dunque, si € deciso di mantenere la traduzione letterale e si

¢ cercato anche qui di spiegare brevemente in una nota la peculiarita di “nonno Dio”.

Equivalenza

Come sostiene Lawrence Venuti, nell’ambito della traduzione letteraria non ha molto senso
parlare di equivalenza traduttiva tra due sistemi linguistici, in particolar modo se essa viene
considerata alla stregua di una mera trasposizione di vocaboli da una lingua all’altra. Infatti
una corrispondenza perfetta si ottiene soltanto in casi sporadici (Venuti, 2001:14). A mio
avviso, questo & un concetto fondamentale, perché le lingue sono il manifestarsi di culture
diverse e significati simili possono essere resi in maniera del tutto differente. Di seguito
riportero alcuni esempi tratti dai testi presentati nell’elaborato a riprova della validita di tale
tesi.

In «Occhi azzurri» “muoro cu manka” diviene “sei molto giovane”, perché piccola (manka, pr.
malka) in italiano possiede una connotazione particolare, ed & un attributo spesso riferito a
una bambina, piuttosto che a una ragazza, e cio potrebbe confondere il lettore.

In «Papa», il padre nel racconto chiede al figlio se il piatto che gli ha preparato & “saporito”:
molto pit verosimilmente un italiano chiederebbe se il pasto ¢ “buono”; “romsim mpas” (pr.
goljam praz), letteralmente “porro grande”, non ha alcun significato in italiano, ma in bulgaro
e una locuzione gergale che esprime un atteggiamento di noncuranza da parte di chi la
pronuncia nei confronti di una cosa qualsiasi ed ¢ dunque molto vicina all’italiano “chi se ne
frega”. Nell’analisi testuale, a conferma del fatto che la traduzione letterale non & sempre la
scelta migliore, potremmo prendere ad esempio il caso di un avverbio di largo uso nella
lingua bulgara: “orvaiiBamio” (pr. otcajvasto), ovvero “disperatamente”. Questo termine &
utilizzato in particolare in «Tatko» e in «Zalozna kasta». «chbM OTYalBaIO HUCHK 3a
niecTokIacHUK» (pr. sam otCajvasto nisadk za Sestoklasnik), ovvero “sono disperatamente
basso per la sesta classe” e in «cymuTe, KOUTO McKaxa, Osxa oTuaiiBaiio BUCOKK» (Pr. sumite,
koito iscaha, bjaha otfajvasto visoki), letteralmente “le somme che richiedevano erano

disperatamente alte”. Nel primo caso, si € preferito adottare I’avverbio “terribilmente” (sono
p p
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terribilmente basso per la sesta classe), mentre nel secondo si & eliminata tale parte del
discorso, rafforzando invece il concetto di “somma alta” tramite I’aggettivo “esorbitante”.
Nonostante i tantissimi passi del testo in cui si e costretti a utilizzare nella propria traduzione
delle locuzioni non del tutto corrispondenti a quelle adoperate dall’autore del testo originale,
alle volte ¢ possibile ottenere un’equivalenza quantomeno parziale. In particolare, vorrei qui
riportare dei termini che a mio parere raggiungono un alto livello di corrispondenza nella
traduzione dei testi dal bulgaro all’italiano. Una di queste parole ¢ mpwvuwiax (pr. mrasljak),
vale a dire miserabile. Essa deriva da “mppmaB” (pr. marsav), che significa magro, secco,
povero. Con 1’aggiunta del suffisso —zax (pr. ljak), la parola assume una diversa connotazione,
volta a descrivere un essere spregevole, per ’appunto miserabile (Neolog). Per cui si tratta di
un’elevata corrispondenza, dal momento che entrambe le parole sono comunque collegate a
un’idea iniziale di miseria, intesa soprattutto come poverta d’animo.

Un altro caso molto interessante & stato poi quello di “ne crpyBaxa u mykHata mapa” (pr. ne
struvaha i puknata para) dal testo originale «Tatko». Questa costruzione, letteralmente
traducibile con non valevano un soldo spaccato € un modo di dire bulgaro che possiede
un’equivalenza quasi assoluta alla locuzione italiana “non valere un soldo bucato”, soprattutto
considerando che “spaccato” e “bucato” non hanno dei significati molto lontani in questo
contesto.

Come dimostrano i primi casi riportati in questo paragrafo, tradurre non significa
semplicemente trasporre dei vocaboli da una lingua all’altra, contrariamente a quanto

credono i “non addetti” e persone che mai si sono occupate di traduzione.

Evitare i calchi

Uno degli errori in cui si puo incappare durante la traduzione di un testo € il calco. Si ottiene
un calco quando, sulla falsariga di un’espressione di una lingua straniera, una parola di
un’altra lingua assume un significato ulteriore, pur se quest’ultimo potrebbe essere espresso

da un altro termine indigeno:

[..] la parola o la frase straniera viene °‘ricalcata’ strutturalmente
attraverso un nuovo elemento che [...] riverbera tratti del suo
significato su un termine analogo della lingua [...] rimodellandone la

semantica. (Fanfani, 2010)

Questo & un problema che mi si & posto al momento della traduzione del vocativo “momunue”

(pr. momice) in «Sineokjat».
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Questa parola generalmente dovrebbe essere la traduzione dell’italiano “ragazza”, ma nel
contesto in cui viene utilizzata ha una funzione vocativa e dunque tradurla letteralmente con
“ragazza” darebbe luogo a un calco. Questa si rivelerebbe una scelta alla stregua del
cosiddetto doppiaggese, ovvero quella particolare varieta della lingua italiana parlata dai film
doppiati soprattutto dall’inglese (Rossi), in cui i calchi generano espressioni decisamente
innaturali, come quelle riportate dal gia citato Fabio Rossi: «ehi, amico (ehi, man, buddy, o
mate e simili) invece di senti, bello, o della semplice eliminazione del vocativo» (Rossi; 2010).
E difatti proprio questa la strategia che ho preferito adottare per la traduzione di “momice”,
decidendo di tradurre tale parola con “bella”, che ovviamente non ¢ da intendersi come un
aggettivo, bensi come un allocutivo. Pur avendo riflettuto a lungo sulla giusta parola da
inserire, avevo ben chiaro dall’inizio che qui un’eventuale traduzione letterale avrebbe portato
ad un calco, che ho cercato a tutti i costi di evitare, essendo una possibilita traduttiva che non

e di mio gusto.

Negoziazione

Nell’atto del tradurre, spesso si incontrano termini o sfumature di significato che ¢
impossibile rendere in maniera univoca nella lingua d’arrivo, per cui bisogna modificare, o
meglio perdere qualche aspetto (un termine, una modo di dire, un costrutto morfo-sintattico)
per riuscire a esprimere lo stesso concetto voluto dall’autore. Come espone brillantemente
Umberto Eco nelle pagine di «Dire quasi la stessa cosa», tradurre un testo spesso significa
negoziare, decidere quali proprieta sono piu importanti, pit pertinenti al testo e quali invece
possono essere sacrificate in nome di una maggiore scorrevolezza, altrimenti si otterrebbe una
definizione da dizionario (Eco, 2003:83-85).

E con queste linee guida che ho cercato di tradurre un passo di «Zalozna kistay.
Nell’introduzione infatti, troviamo un verbo bulgaro particolare: “se bjaha navadili”, dal
paradigma “navadja se”, ossia “allevare, riprodursi” con riferimento ad animali. Esso é
negativamente connotato in questo caso specifico: implica infatti il paragone tra le vecchiette
che si recano disperate al monte dei pegni e un moltiplicarsi quasi incontrollato di bestie.
Sono state trovate varie soluzioni per la traduzione di questa espressione, ma tutte comportano
delle perdite che consistono o nella sfumatura di significato o in uno stravolgimento della
struttura morfo-sintattica. La prima opzione sarebbe potuta essere quella di tradurre “se bjaha
navadili” con “spuntavano come funghi”, in modo da dare un’idea di un accalcarsi
inarrestabile di queste nonnine, oltre a mantenere il registro basso adoperato dall’autore in

questo particolare passo, ma si sarebbe decisamente perso il paragone con gli animali e
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probabilmente anche la sensazione di fastidio suscitata in Kalin Banderov. Un’altra soluzione
poteva essere quella di usare verbi quali “si moltiplicavano, proliferavano”, ma entrambi i
termini sottintendono un moltiplicarsi di animali tramite la riproduzione (De Mauro, vol. IV
2000:270, vol. V 2000:181). Infine, pur stravolgendo la struttura della frase da attiva in
passiva, ho preferito tradurre con “infestare”. 1l soggetto della frase non & piu costituito dalle
vecchiette, bensi diviene impersonale, e il registro non é piu basso come quello utilizzato
dall’autore. Tuttavia, si riesce a trasmettere non solo ’idea di essere invasi (proprio come
accade con gli animali), ma anche quella di fastidio, se non addirittura di sdegno e ribrezzo
che prova il protagonista: & questo il concetto che mi pareva piu importante mantenere nella

traduzione.

In conclusione, si puo osservare come la traduzione consista nelle perdite: non si possono
riportare tutti i significati di una parola o una eguale struttura morfo-sintattica in una
traduzione , giacché la fruibilita del testo ne soffrirebbe; ma si deve ponderare ogni volta quali

aspetti valga la pena salvare e quali invece tralasciare.

Registro stilistico dei racconti

La caratteristica piu peculiare dei racconti & stata sicuramente la giustapposizione di due
differenti registri: uno piu formale e I’altro piu colloquiale, tra i quali Enev si muove a

seconda del contesto narrativo.

Possiamo riscontrare tale dicotomia soprattutto nel testo originale di «Occhi azzurri». Ad
esempio, nel primo brano la ragazza continua a dare del lei all’'uomo entrato nel bar, ma lui
invece le riserva un linguaggio piu informale: si possono individuare parole gergali come
“mg” (pr. pic, figo), “Bpax” (pr. vrah, top), “mnema” (pr. plestja, parlare a vanvera), fino ai
pit volgari “rax” (pr. gad, stronzo) e “mmb6ano” (pr. Sibano, cazzo). La ragazza invece Si
limita solamente a passare al tu nell’ultima parte del racconto. Tuttavia, considerando che le
battute pit lunghe del testo vengono pronunciate dall’uomo dagli occhi azzurri si ha una forte

prevalenza dello stile gergale, volto forse a sottolineare la sua apparente rozzezza.

In «Monte dei pegni» invece avviene il contrario. Anche quando Kalin Banderov si rivolge
alla vecchietta, comunque si esprime in uno stile piu formale, soprattutto nello spiegare il
meccanismo del prestito, quasi a volersi beffare dell’eta avanzata della signora, nonché della
sua disperazione. L’unica eccezione € quella del verbo “se bjaha navadili”, che & stato tradotto
con “infestare”, sacrificando un aspetto della parola (il registro) per trasmettere una certa

sensazione al lettore, come descritto nel paragrafo “Negoziazione”. A mio avviso, questa
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soluzione di mutamento stilistico potrebbe anche essere giustificata dal fatto che tale scelta
non contrasta con il resto del testo, essendo il registro di «Zalozna kasta» generalmente poco

colloquiale.

Stessa cosa non puo dirsi per «Tatko», in quanto il racconto € narrato in prima persona da un
bambino, per cui si ritrovano locuzioni di basso registro ormai codificate nella lingua bulgara
(fra tutti, i gia menzionati “bava di cavallo all’aglio” e “ma chi se ne frega”, ma anche “sei un
tappo”), cosi come termini prettamente gergali quali: “mi Kipva”, “farmi incazzare”; “katil”,
“disgraziato”. O ancora “navivam se” che significa “stare, starci” invece del meno colloquiale
“saglasjavam se”, ovvero “essere d’accordo”; “daskalo” parola gergale per “scuola” invece di
“uciliste”, “rejs” invece di “avtobus” e “kenef” (cesso) al posto di “toaltetna”.

E da segnalare, inoltre, la presenza dell’aggettivo dimostrativo “ros™ (pr. toja) invece di
“tozi”, reso in italiano con un informale “ “sto”. In conclusione, vorrei aggiungere che, forse

proprio a causa di queste varieta e peculiarita linguistiche, «Tatko» ¢ stato senz’ombra di

dubbio il testo piu difficile da tradurre tra quelli proposti dall’elaborato.
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Conclusioni

L’obiettivo di questo progetto di tesi ¢ stato principalmente quello di affrontare un lavoro di
traduzione per cui il mio percorso accademico mi ha preparata, cosi come quello di delineare
le principale caratteristiche dello stile narrativo di Dejan Enev e del genere del racconto breve
in Bulgaria.

Per svolgere questo compito ho dovuto anzitutto misurarmi con le costanti indecisioni sul
vocabolo esatto da inserire (sebbene in questi anni ci abbiano sempre ripetuto che non esiste
un’unica traduzione, né tantomeno una traduzione perfetta); ho dovuto adottare approcci
traduttivi diversi a seconda dei casi, ponderare accuratamente le scelte e infine giustificarle,
ricorrendo non solo al mio gusto personale o al mio orecchio, ma anche e soprattutto
rifacendomi ai lavori di esperti della traduzione. Infatti, questo progetto di tesi mi ha portato a
svolgere un attento lavoro di ricerca bibliografica, che mi ha permesso di acquisire un metodo

di ricerca piu veloce e pratico, avvicinandomi anche alla letteratura accademica.

Per quanto riguarda I’approccio pratico alla traduzione, questo elaborato ¢ stato davvero un
banco di prova che mi ha permesso di impiegare fino a fondo i metodi traduttivi acquisiti in
questi anni. Le tecniche traduttive adottate sono state soprattutto orientate a rendere fruibile la
traduzione per un lettore italiano, a suscitare le stesse sensazioni e a sottolineare le peculiarita
dei racconti tipiche della cultura da cui essi provengono. Per raggiungere questo obiettivo mi
sono posta costantemente dei dubbi, non solo riguardo al bulgaro, ma anche sull’italiano: fino
a che punto puo una traduzione letterale dirsi giusta? Questo ¢ stato il caso “momice”, ossia

“ragazza”, che pero nel testo ¢ stato reso con un altro vocativo in uso nella lingua italiana.

Ho dovuto constatare che la traduzione vuol dire anche perdita: ogni parola ritaglia un
determinato significato e qualora non si puo ottenere una corrispondenza perfetta, vale a dire
quasi sempre, si devono sacrificare alcune caratteristiche per salvaguardarne altre che si

ritengono fondamentali per la comprensione o per I’intento comunicativo del testo.

Un altro dei punti che ritengo essere di fondamentale importanza nell’elaborato ¢
I’introduzione al panorama letterario bulgaro contemporaneo, poiché sono convinta che si
possa apprezzare davvero un autore, Dejan Enev in questo caso, soltanto cercando di capire la
cultura da cui proviene. E davvero un peccato che molte lingue poco studiate come il bulgaro
vengano considerate secondarie, perché sono convinta che tutti gli idiomi abbiano qualcosa da
dire e soprattutto da raccontare. Infatti, i testi tradotti e I’attivita di ricerca mi hanno

avvicinato alla letteratura bulgara, della quale spero di scoprire sempre piu in futuro.



25

Vorrei chiudere la mia tesi con una considerazione personale. | racconti mi sono piaciuti
molto perché, come gia detto in precedenza, credo siano carichi di significato. Quello che mi
ha colpita di piu ¢ stato certamente I’ultimo racconto, «Zalozna kastay», in cui la vecchietta
probabilmente € un personaggio simbolico, che in realta non € mai stato presente fisicamente
nella storia: rappresenta la coscienza di Kalin Banderov, che sin dall’inizio del brano appare
come un uomo avido e senza scrupoli. Anche il secondo testo, «Papa», sorprende con il suo
finale: il papa disoccupato e brontolone sembra avere all’improvviso dei poteri quasi
sovrannaturali, tanto che riesce a spalancare la strada per il figlio affinché quest’ultimo possa
andare sullo skate. Credo che rappresenti la figura dei genitori, che nonostante le difficolta,
spianano la strada per i figli.

Sono proprio queste sensazioni che ho cercato di trasmettere nelle traduzioni. Ma per fare cio,
bisogna comprendere a fondo il testo originale, non solo a livello linguistico: & importante
anche capire qual € il fine dell’autore e cercare di carpire il significato del testo per poi
ritrasmetterlo nella traduzione. Perché, come ci ricorda Umberto Eco, «se per negoziare il
risultato si deve avanzare una ipotesi sul senso profondo di un testo, allora prima di tradurre

occorre interpretare» (Eco, 2006: 5).



26

RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI

De Mauro, T. (2000). Grande dizionario italiano dell’uso. Volumi: 1V, V.
Torino: UTET- Unione Tipografico - Editrice Torino

De Rosa, M. (2001). “Il paradosso della traduzione”. In Kykéion: semestrale di
idee in discussione. N. 5, Maggio 2001, pp 35-43.

Eco, U. (2006). “Traduzione: un problema di pragmatica”. In Venezia, S.,
Pititto, R. (a cura di), Tradurre e comprendere : pluralita dei linguaggi e delle
culture. pp 1-10. Roma: ARCANE editrice

Faini, P. (2004). Tradurre. Dalla teoria alla pratica. Roma: Carocci editore.

Gile, D. (2009). Basic concepts and models for interpreter and translator
training. Amsterdam: John Benjamins Publishing Co. pp 251-252

Nespor, M. (1993) Fonologia. Bologna: Mulino. pp. 36-37

Poe, E. A. (1842). A Review: Twice-Told Tales by Nathaniel Hawthorne. In
Graham's Lady's and Gentleman's Magazine. N. 20, maggio 1842. p. 298

Venuti, L. (2010). Tradurre I’'umorismo: equivalenza, compensazione, discorso.
In Nasi, F., (a cura di), Sulla traduzione letteraria. Figure del traduttore. Studi
sulla traduzione. Modi del tradurre. pp. 13-29



27
Sitografia

Eftimov, J. (25/10/2005). Reportazi ot potdivast korab. Disponibile a:
http://liternet.bg/publish/yeftimov/deyan_enev2.htm [consultato il 26/06/2016]

European Commission — EACEA (2016). Eurydice network: Overview Bulgaria
- Primary and lower secondary education. Disponibile a:
https://webgate.ec.europa.eu/fpfis/mwikis/eurydice/index.php/Bulgaria:Overvie
w [consultato il 24/06/2016]

Fanfani, M. (2010). Calchi, Enciclopedia dell'ltaliano (2010), Treccani.
Disponibile a: http://www.treccani.it/enciclopedia/calchi_%28Enciclopedia-
dell%271taliano%29/ [consultato il 25/06/2016]

Igov, S. (Mrog, C). (2016) Maestro dei racconti, LiterNet, N. 4. Disponibile a:
http://liternet.bg/publish/sigov/deian-enev.htm [consultato il 26/06/2016]

Neolog. Disponibile a: http://neolog.eenk.com/l0g/2/1/%D0%9C [consultato il
27/06/2016]

Popescu, L. (2010). Circus Bulgaria By Deyan Enev- A magical portrait of
Bulgaria, in  The Independent  (26/10/2010). Disponibile  a:
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/reviews/circus-bulgaria-
by-deyan-enev-2116293.html [consultato il 26/06/2016]

Rossi, F., Doppiaggese, filmese e lingua italiana, Treccani. Disponibile a:
http://www.treccani.it/linqua_italiana/speciali/doppiaggio/Rossi.html
[consultato il 25/06/2016]

Rossi, F., (2010) Doppiaggio e lingua, in Enciclopedia dell'ltaliano (2010),
Treccani. Disponibile a: http://www.treccani.it/enciclopedia/doppiaggio-e-
lingua_%28Enciclopedia-dell%?271taliano%29/ [consultato il 25/06/2016]



http://liternet.bg/publish/yeftimov/deyan_enev2.htm
https://webgate.ec.europa.eu/fpfis/mwikis/eurydice/index.php/Bulgaria:Overview
https://webgate.ec.europa.eu/fpfis/mwikis/eurydice/index.php/Bulgaria:Overview
http://liternet.bg/publish/sigov/deian-enev.htm
http://neolog.eenk.com/log/2/1/%D0%9C
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/reviews/circus-bulgaria-by-deyan-enev-2116293.html
http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/books/reviews/circus-bulgaria-by-deyan-enev-2116293.html
http://www.treccani.it/lingua_italiana/speciali/doppiaggio/Rossi.html
http://www.treccani.it/enciclopedia/doppiaggio-e-lingua_%28Enciclopedia-dell%27Italiano%29/
http://www.treccani.it/enciclopedia/doppiaggio-e-lingua_%28Enciclopedia-dell%27Italiano%29/

28

Dizionari
Bertoli-Simenonova M., Cavalletto-Petrova M., Todorov S., Tonkin I. (2010). Sofia: EMAS
Eurodict. Disponibile a: http://www.eurodict.com/bulgarian_properties.html
OnlineRechinik.com. Disponibile a:  http://www.onlinerechnik.com/

Rechnik na bélgarskja ezik. Disponibile a: https://rechnik.chitanka.info/

Altri

- Fonti dell’espressione Konski lighi s ¢esan:

http://www.dnes.bg/obshtestvo/2009/02/17/zam-ministyr-moli-za-prokurorska-
proverka.66073 [consultato il 27/06/2016]

http://exo000.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065
e7c2bb2bfdf22f0a00e15685cc [consultato il 27/06/2016]

http://ask.fm/yonikos [consultato il 27/06/2016]

- Fonte dell’espressione Djado Boze:
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1
%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-
%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-
%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-
%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-
%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/ [consultato il 28/06/2016]



https://rechnik.chitanka.info/
http://www.dnes.bg/obshtestvo/2009/02/17/zam-ministyr-moli-za-prokurorska-proverka.66073
http://www.dnes.bg/obshtestvo/2009/02/17/zam-ministyr-moli-za-prokurorska-proverka.66073
http://exooo.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065e7c2bb2bfdf22f0a00e15685cc
http://exooo.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065e7c2bb2bfdf22f0a00e15685cc
http://ask.fm/yonikos
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/

29

APPENDICE

CuHeoKkuAT
Kadenero Germie nmpa3Ho, Korato 40BEeKbT Bie3e BbTpe. Tol cenHa Ha €UH OT BUCOKUTE
CTOJIOBE U MOTHPCU C OUU MOMHUYETO 331 Oapa.
- Exno romsmo - kasa.
Ts BHUMATEIIHO HAIIBJIHM YalaTa | s IOCTaBH MpeJ] Hero Ha MpamopHus mioT. [Tocie mak ce
3a4eTe B CIIMCAHHUETO CH.
- KakBo yeremi? - monuTa 40BEKbT.
- "O kato Jlabpamop". OT HAKaKbB (paHITY3HH.
- Koniko ¢bM KpacuB - ka3a YOBEKbT, HAOJIIOIaBaiKK e B OTJICJaTHATA CTCHA 3a] MOMHYETO. -
Camo 3a >KeHeHe.
Tst My XBbpiH eIMH 1oriel. YOBeKbT U3IIICKIAIIE YKACHO C TPUAHEBHATA CH Opajia u ¢
YEPBEHUTE CH KaTO Ha €JIEKTPOKEHUCT OUH.
- 'mynoctu - ka3a 4oBeksT. - He Mu 00pbiail BHuManue. [IpocTo mus Beye TpeTH JeH U T
wiens, 6e3 na mucna. Ho Bce mak ¢bM kpacuB. KakBu oun. U kakBa ycMHBKa.
YoBEeKbT HIMPOKO CE YXUIIU 32 MUT KAaTO MU0, a MOCJIE CTaHa CEPUO3EH.
- Xeii, s o Bux TOs 31 T€0. He € nmu cummnarsra?
- He e MoAT TN - Ka3a MOMUYETO, KAaTO 3aXJIYIU CIIHCAHUETO BbPXY IIOTA.
- KaxsB e TBosAT THN? Ciyiiaid, TH MPOCTO HE 3HACII KaKbB € TBOSIT THUIl. MHOTO CH MallKa.
[To3HaBam 1BaMa-TpuMa - CEIEM-0CeM - IIETHANCET-IIECTHANCET COMOJIAHKOBIN C OphCHATH
CJICTIOOYHS ¥ M3PYCEHHU Marapeiiky I'PUBH U MUCIIHIII, Y€ TOBa € BbPXHT. HMa TakoBa Hemno.
OO0bpHU ce u To BUxk Tos 337 7€0. Tam e nctunara. OcBeH TOBA, aKo € 3a BBIIPOC, U a3 UMaM
MoTtop. 1 a3 cbM pokep!
- JInxkere.
- Ema ma ro Buum.
YoBeKkbT cTaHa U u3Ne3e oT kageHero. MoMu4eTo MUHA U333 0apa U ChILO U3JI€3€ HABBH.
BrsicHo BBpXy TpoTOapa HaMCTHHA UMAIlle TApKUpPaH €UH YepeH, TOJISIM U JIbCKaB
MOTOITUKIIET.
- A, KakBo IIe KaKkell. A3 HAKOTa He JIbKa, MOMHUYE.
JIBamaTa BIsi30xa B Ka()eHETO MOYTH €THOBPEMEHHO.
MBEXBT ce HAaCTaHU OTHOBO HAa BUCOKHMS CTOJI M OTIIM OT YalllaTa CH.
- Umam xy0aBu kpaka - kaza Toil. - Hsxoit ka3Bain nu v ro e?

- Jla - 3acMs c€ MOMHYETO. - MHOTO ITHTH.
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- Ax, ragoBete. M3npeBapunu ca Me. A ToBa, 4e uMmarl xyoaBu o4yu. Hskoi ka3Bai u Td 10 €7
- Jla. MHOrO IIbTH.

- 3aKbCHSUI ChbM - MIOKJIATH TJ1aBa MBXKBT. - [IpocTO CbM 3aKbCHSII. A3 BCE 3aKBCHSIBAM.
OOuKaIAM ¢ TOS MOTOP, YK 32 Jla U3MpPEeBaps APYrUTe, a KaTO MPUCTUTHA HAKbB/E, U3BEIHBK
Ce OKa3Ba, u€ Beye )KECTOKO ChM 3aKbCHsI. KakBo na npaBs? Jlait MU HSIKaKbB ChBET.

- [Ipocto cu croiite Ha egHO MsACTO. MoXke Aa ce OKaxke, 4Ye ChCTE3aHUETO 3aBbPIIBA TOUHO
TaM, KbJIETO BUE OT/IaBHA C€ HAMUpPATE.

- Tu maii cu nipaBa, 3Haei Jin. Cera 1e My CIlyKaM 'yMHUTE Ha IPOKJIETUs MoToluKiIeT. U e
cu octaHa Tyk. Hama ma mbpaam n300110. 3Hauu Ka3Balll, 4¢ UMa HaJIexa.

- Onuraiire.

- Uakaii, Hemio He pa3Oupam. A Koil peliaBa Jaiu CH MpbB?

- loctatpuHo € Bue aa ro pazdepere B eaquH MoMeHT. ToBa ce yceia.

- 3a0ens3a 14, Y€ CbM CUHEOK?

- JIpxkere.

- Beue Tu ka3ax, ye HEKOTa HE JTbXKa. S Bk 0o0pe.

MBXBT OTBOPH HIUPOKO OUUTE CU U MOMHUYETO TOTJICHA B TAX.

- BspHo - ka3a 1. M3rnexaanie MHOro yuyieHa. - Bunaru cbM xapecBaiia cuHeokure. Te
MPUTEKABAT HAKAKBA OTYasHA PEIIUTETHOCT.

- Cnymait - ka3a MBXBT U TaKa CTUCHA YalllaTa, 4e MpbCTUTE My Mo0essixa. - 3amio He
noiaen ¢ men? Ille 3akmounmn mmbanoTo kadeHe u 1ie ce kKauuM Ha MoTopa. [IspBo 11e
I'bTyBaMe JBJT0, HO 1€ € Beceno. Hanu Tu ka3ax, ye Hukora He Jipxa. [locne mie cnipeM Ha
€IHO MSCTO, KBIETO € TOJIKOBa Xy0aBo, Ue IIe MPUIaIHeNl. A KaTo ce CBECTHIIL, 1€ Te 3aBefa
B €JIHA CTasi, KBJETO pacTe Tpesa. Buxkaana nu cu Takapa cras qocera? He cu Biknana.
[Tocne me T mokaxa crasita, B KOSITO 1€ dKUBEEI TH. Ts1 € TOYHO cpenry MoiTa, mpe3
yJIMuYKaTa 1 B Hesl ChILIO pacTe TpeBa. A mociie 1€ 3all0YHEM Ja CH XOAUM Ha rocTH. E, Hama
Ja iMame TenedoH, 3a a CH ToKenaBaMe Hakpas Jieka HOIII, HO TOBa He € roisima Oema. A
MocJe euH JeH e Te 3aBena npu gm0 boxe. [{s10 boxe xuBee Ha caMusl BpbX U UMa
MIECT KydeTa KaTo MEYKH, KOUTO TO TIa3sT JIeH 1 Holl. Ho MeH Me mo3HaBat, HsiMa CTpaITHo.
JBopsT Ha [a10 boxe e mbiieH ¢ enenBaiic. Toil e HU AaJe Aa CM OTKBCHEM IO €1HO
CTpbKYE. A eJlelBaiChT, 3HACI TOBA, HOCU MHOT'O IIacThe. TOIKOBa MHOTO, Y€ 1€ TH CTUTHE
3a II5UT )KUBOT. 3aIl0 HE 3aKITIOYUHUII TOBa MHUO0aHo KadeHe u He Joiaen ¢ MeH?

- [Ilax ma moitaa - Kaza MOMHYETO, - aKO He Oellie TaKbB TOJISIM JTBXKeEIl. A3 Te mo3HaBam. Tu
JKUBEEII OTCpella, BbB BX0/1a, IMAIIl )KeHa U JIBE Jlella ¥ paOOTHUIII KaTO CUETOBOIUTEIL, a Mpe3

CBO60I[HOTO CH BpECMEC 3aBapsBalll BUHKCIIU 10 OaJIKOHHMTE. MOTOp’BT CbIIO HE €© TBOﬁ, a € Ha



31

raJpKeTo MU, KOETO 1IEe JOMAE Cliel MaJIKo, 3a 1a XOAUM Ha eauH si30Bup. Lllsax ga noiina, ako
MU Oellie Kasajl, 4e TH € ThII0; Ue KEeHa TH € 3aMHHaJjIa 3a IPOBUHITUATA C JAeraTa U TH HCKaIl
MOHE TPHU JIeHa Ja He 3aBapsiBail BuHkenu. Llsx na goiina, 3amoTo xapecBaM CHHEOKHUTE.
Isx ma MeTHA HEIO rapKETOo U IISX Ja J0i1a, aKo MU Oellle Ka3ajl UCTUHATA. 3aKJIeBaM TH
ce. Mckam 1 onie eqHo rojisiMo?

- MckaMm - Ka3a MBXBbT.

MowmwuueTo 3actaHa ¢ Tpb0, 3a a Hajee eHO TOJIsIMO B YallaTta, a Koraro ce 00bpHa, YOBEKBT
ro HsMarie. Bparara Ha kadeHero orie ce mokamaiie Hanpea-Ha3aa. MoMHYeTo B3e eIUH
napian J1a 3a0bpiie MpaMOpHHUS TUIOT U HEHAZCHHO 3bPHA OTIOpPE MY €HO OJIe/I0 CTPBKYE.
[To u3chbxHaANUTE IKMCTA HA CTPHKYETO OJIellyKalie He)XeH MbX. Bbrpeku ye Hukora He Oeriie

BMIKIAJIO IPEAN TOBA eI[eJIBaf/'IC, MOMMYCTO B€HAra ro 1o3Ha.

Tarko
Tartko e 6uB aBuarop. Cera e 6e3paboreH. CyTpuH MaMa U3J1M3a Ha paboTa, a TATKO OTHBA
JI0 IIa3apyeTo U CU KyIlyBa BeCTHULM U nurapu. CetHe ce npubupa.
- I'neii ro Oe, T71€# TO TOSI KaTHJI — YyBaM I'o Ja PeBe CJIe] MaJIKO OT KyXHATa. — M Toif romisim
e cTaHai, ¥ TOM MHTEPBIOTA III€ MU J[aBa, CSKAIl HE IO 3HaM KaKbB MPBIUIIK Oerre B
Ka3zapmara, caMo KeHeguTte ro 6usamie Ja yiuctu. — M n30yxBa B npokiierara cu
TIOTIOH/KUIICKa KallUTHLA.
Kato ro uys TaTko Taka /a mpuKa3Ba U MU KHIBa. Ve Mu 1a My Kaxa: ,,AMH ¥ TH TOTaBa Jia
Oelire yucTUII KEHEPUTE B Kazapmara, 4e cera u TH Jia CH royiam med.”
[ITom n3yeTe BECTHULIUTE, aKO MaMa € Kazaja KaKkBo Jia CTOTBH, 3allpeTBa pPbKaBU U BIIN3a B
KO)kaTa Ha roTBauy. Ho pe3ynTarsT Hali-4ecTo € KOHCKH JIMTH ¢ yechH. KaTo MM HambiIHU
YUHUATA 3a 00511, TATKO CsA71a Hacpellla MU C IJIaMHAJIM OT JIyKa OYH.
- Sx na mopacren Haii-ceTHe! — BUKa. - Tana ¢ tana. Kak e, BkycHo 11 e?
- AXa — OTBpBIIAM.
A3 HauCTHHA ChbM OTYAMBAIlO HUCHK 32 IIECTOKIACHUK, aMa ToyisiM mpa3. OCBeH TOBa THsI THU
BbB BECTHUKA Ha TaTKO MIPOYETOX, Y€ JieraTa Ha 6e3pab0oTHUTE N30CTaBAIM 3HAUUTEIHO Ha
PBCT OT BPBCTHHUITUTE CH.
- YeTe 11 BbB BECTHHKA 3aI10 CbM OMJI MO-HUCHK OT APYrute? — cpsA3ax TaTKO HAa MHra. —
3amoto cbM OuI neTe Ha 6e3paboTeH.
Jlunero Ha TaTKO Taka ce CrOBHH, CSAKAalll MaTeMaTUYKaTa HEero ILIelle Ja ro U3MHUTBa THEC.
Kato Tppreax Ha mackaino, TOM HEHaJEHHO MOMUTA HE UCKAM JIM CJIe]l YYWJIMIIE Aa OTHIEM B

Iapka, 3a a moxkapam ckeiiT. He 0sxMe XOHWJIHN B IMapKa OT CTO T'OJAUHU. Bennara ce HaBHX.
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Cnen yacoBeTe TaTKO M€ YaKalle B YYWIMIIHUS JBOP, HAPAMUII CKEHTa Ha paMO KaTo KPUJIO.
B3exwme peiica u otuioxme B napka. IlycHax ce 1Ba-Tpu bTH 10 ajesTa, a TaTKO CThpUele
HETOABIIKHO JI0 TIPA3HOTO €3eplie, Tiieiamie KbM MEH U OI'bHYETO Ha [UrapaTta My
IpOCBeTBalIe MeX 1y npbcTuTe. Kapanero obaue He MU criopelne, 3amoTto achantbT Oeme
3apvHAT C Kyluila OOKJIyLIM — CTapy BECTHULM, YALlIKU OT Kade, JIIOCIH OT CEMKH, ITyX OT
TOIOJINTE HA0KOJI0. Bcruko ToBa Oellle mpecoBaHoO OT JbKA0BETE Ha IUIBTHU KaTO Kede Oaju.
BbpHax ce npu TaTko.

- AOe Tos TaJieH myX... — Ka3ax.

Tatko ce 3acms. [loe 1pa60K0 BB31yX M Hagy Oy3u. KiionuTte Ha abpBerara ce orbHaxa u
3acBUCTsIXa. OrpOMHUTE BbJIMA IO ajesATa ce MOHecoXa Bce Mo-Hajlaned U Mo-Hajianey OT Hac.
3a MUT nMcTaTa Npej] MEH CBETHA.

- Kapaii cera! — peue Tatko n nu30yxHa B IpOKJe€TaTa CH TIOTIOHIKUICKA KallUIULIA.

Ho a3 Bede JeTaX Ha CKelTa U HE YCIIX 1a MYy 6naronap>1.

3aj10:kHa KbIIA
3BBbHUETO, 3aKaY€HO Ha JIpb)KKaTa Ha Bparara, uzjpbHua. Kamun bannepoB Baursa ouu ot
OrpoMHAaTa Kato Kaprara Ha OuBmIMsT CBHBETCKH CHIO3 KPBCTOCIOBHIIA, C KOSTO ce Ooperie
BC€UC 151 l'IpCI[I/IO6${I[ H 1orjia€aHa KbM BIIC3JIU. Bere caHa 68.6I/I‘IK8., [Ipo3padyHa KaTo
nHas’KuHa U TOJIKOBa cna6a, 4c CdKall €4Ba HU3JbpiKalIC TCKECTTAa Ha TOJICMUTEC AbPBCHU
KOoITucra B’Bpr IMaJIToOTO CH. KaJ'II/IH BaH)IGPOB C €AUH 1noriena s HpeHeHI/I n €aBa YCl'IfI aa
CKpHe Jocanara cu. TakuBa KaTo Hesl B TIOCJIEIHO BpeMe ce 0sixa HaBBAWIN TBBpAEe MHOTO. Te
C HEBCPOATHO YIOPCTBO MH3paBdXa HE3HAWHO OT KakBU TBHHKU Ha BPEMCTO HHKOMY
HeHOTpe6HI/I BCIIH, TPUTE)KaBaIllk CAUHCTBCHO CAHTUMCHTAJIHA CTOWHOCT 3a TAX CaMHTE KaTo
HIHOJIN, HaHp'I)CTHI/IIII/I, HOpTMOHeHIIa, HOKpI/IB‘II/IHI/I C IIGJ'IYBaHII/I Cce FT)J'IT)6‘~IGTa, MaCTUJIHHUIIN,
unrapeTa, Imauun r[epa, TCHCKHUCHU FpI/IBHI/I, UMUTAOUA Ha 3JIaTO U CBC CI/IpOMaHIKa )Kap Cce
OIMTBAXa a I' 3aJI0KaT UJIKM HAIllpaBO Oa I'M Ipoaaiar. Ha Bcuukoto OTTOpC CYMHUTEC, KOHUTO
HncCKaxa, 6${Xa OT‘{aI\/'IBaH_IO BHUCOKH U ITOHSKOTI'a Kamuu BaHI[epOB HC U3bpiKallC U 3al10o4YBaIle
na kpeuy. Te3u kiieTu Xxopuia He MOXeXa J1a MPOyMesiT, Ue YyBCTBaTa, KOMTO Osxa Biarajiu

JIECETUIIETHS B T€3U MPEIMETH, CaMH 110 ceOe CH He CTpyBaxa M IyKHaTa rapa.

babuukata miaxo MNPUCTBIIM KbM CTApUHHOTO OpEXoBO Oopo, 3aq Koero ce Oermie
pasnonioxkusl Kanmua bangepoB. [lokato cuTHemie mo mo3aiikara, TS Ha HSIKOJIKO I'bTH CE

OIIMTa Ja CC M3BHHH 3a 6C3HOKOﬁCTBOTO, KOCTO NpHUYrHSsBA.
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— ToBa Hanmu € 3ay0kHa Kbila? — nonura 6aduykara, Korato ce M3IMpaBy B JAJICUHHS Kpan
Ha OFPOMHOTO OpexoBO Oropo. bemre TonkoBa Maika, ye HamoaoO0sBalle MOCTaBeHa OTTrope

BBHPXY IJIOTA IOPIETaHOBa (UTYPKA, IOMBTHSIA OT TOJIMHUTE W HAITyKaHa OT CTapoCT.
— Ma, rocroxo.

— HW3BUHETE, HE BU UyX.

— Jla, Taka e, ToBa € 3aJI0’KHA KbIIa!

— A KakBW BeIllM MpUemMaTe B 3a10r?

— Paznuunu, rocmoxo.

— A cityvaiiHo cTapu Beuu npuemare Jin?

— 3aBuCH OT MHOTO Hella, rocnoxo. Haii-n1o0pe e aa Buis 3a KakBO cTaBa JyMa.

— KakBu cymu naBarte, u3Bunere?

Kanun bannepos 3a cexyHJa ce MOABOYMHU JlaJId J1a HE U3XBbpiiM OaOuukara BeJHara, HO BCe

IMaK peiir Aa CU Iourpac ome MajJlkKo Ha JIF00€3HOCT.

— Axo AaJcHaTa BCII, I'OCIIOXKO, € HOBA HWJIM UACAIIHO 3dalla3€Ha, CC AOTOBapsAMC C BaC 3a
pa3Mepa Ha cymara, KOWTO Ja OTTOBAaps Ha pcaiHaTa 1 IIeHa U OT a3u CyMa, HO ITaK ITOBTApiIM,

B 3aBUCHMOCT OT ChCTOSTHUETO Ha MpeaMeTa, a3 Mora j1a Bu fam oT 10 1o 50 mporieHTa.

CpoKbT 3a TIoracsiBaHE Ha 3aeMa € TPUICCET JIHU TUTI0C TPUIHEBEH IPATHCEH MEpruoia. AKO ce
IMOABUTC B PAMKHUTC Ha TO3H CPOK, HO IPUMEPHO, HAMATC Bb3MOKHOCT Ja OTKYIIUTEC O6paTHO
npeMeTa, mojlydaBaTe Bhb3MOXKHOCT CPEILy €/IHA OINpe/eiieHa CyMa Jia YABIDKHTE CPOKa 3a
OTKYIIyBaHE C OIIEe €IWH Mecell. AKO M TOraBa HE ycIieeTe Ja T'0 OTKYIUTe, TOH cTaBa
COOCTBEHOCT Ha 3aJlO)KHATa KbIla. Pa3mosiarame ¢ THUIIOBU JIOTOBOPH, B KOUTO Ca OMUCAHU

TE3U YyCJIIOBUA. JIOFOBOpT)T CC MoAIMrcCBa B IBa €K3CMILIAPA, 3a BCAKA OT CTPAHUTE.

Crapara ’keHa BHHUMATEIIHO IO CJyIIalie U JBJIOOKO CKPUTUTE W B THMHOBHOJICTOBHUTE

opOuTH 0uM MPOOJIACBaxXa JJU MOKE OM CHJI3sAXa KaTo JIBE OIJIeIalla ¢ M3pOHeHa aMalirama.
— A3 HOCH €1HO HEIO — Ka3a Hall-CETHE T4.

Kanun bannepoB Hechb3HATEIHO CBU MYCKYJIUTE Ha KpakaTa CH, CSIKalll ce TOTBEIIe /1a CKOYH.

Texxkarta 37aTHA BCPpHIXKKA Ha JsACHATA MY KHMTKaA ITOJICTHA BbPXY MNOJUpPaHU IIJIOT HA 6IOpOTO
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kato aHakoHa. [llaHchT cTapuaTa 1a mokaxke HEIO HAUCTHUHA IIEHHO Oelle eHO Ha XUJIsia,

HO JIOBHATA TPbIIKA U3y HO3JIPUTC HA Kamun BaHI[CPOB.

babuukaTa OpbKkHa B pazpbdhanus 1x00 HAa MAITOTO CHU U U3BaJU HEIIO, MHOTOKPAaTHO YBUTO
BbB BECTHUK. Ts1 OaBHO M ¢ Tpemepeniy phlie 3amodyHa jJa pasBuBa xaprtusaTta. Crien ToBa
M3BEIHBK I0€ AbX MU MoJoxu npen Kanua banaepoB €auH HEONMHUCYEMO KpPACUB 3JIATEH

JKOOEH yacoBHHUK ,,OMera‘.

Kanmun bannepoB pazOupaliie oT IieHHH Beniu. TsX TOW OTKyNyBallle BeIHAara, axxe M aKo
COOCTBEHHUIIMTE UM 3HaeXa WJIM I0Ji03Mpaxa TIXHATa peajqHa CTOMHOCT, 3all0TO IMOCJE 0
U7caTHO Pa3pabOTeH KaHal T'M MpoJaBaiie Ha 3amaja, KbACTO Beue IeHaTa UM CKaJalle Haii-

MaJIKO ACCECTOKPATHO.

— To3u yacoBHUK Oellle HA MbXKa MU — Ka3za HSAKaK HAlE€BHO CTApHIIaTa, CSIKall TOJIKOBA
ObpTH Oelle pa3ka3Baia Ta3W MCTOPHS, Y€ UCTOpUATA ce Oelle mpeBbpHalia HaKpas OT camo
cebe cu B meceH. Toil mbK ro MMa oT cBos Oama. OT BbTpelIHATa CTpaHAa HA Karaka e
rpaBUpaH HAAMKC, MOXKE J1a T0 BUAUTE. MBKBT MU, JieKa My MPBCT, Oerie ekap. Toil umaiie
BKYC KbM M3UCKAHHUTE Bellu. J[a 3HaeTe camMo ¢ KaKBO JOCTOMHCTBO HOCEIIE TO3H YaCOBHHK B
mxo0a Ha xuieTkara cu. KoraTo uckaie 1a BUIU KOJIKO € YaChT, MBXBT MU C€ U3IPABSIIIIE,
HUKOTa HE TO TJeJalle CeJHal, IIpaKBalle KarmadyeTo W MOHE elHa MUHYTa Ce B3Hpalle C
HacnaxaeHue B nudeponara. Bunaru cbM nMana 4yBCTBOTO, Ye KaKTO TOH ce NtoOyBalie Ha

YaCOBHHKA, TaKa U LHCIUAT CBAT B TO3HU MUT" CC J'IIO6YBaHI€ Ha HETO.

Jlokaro ciymaie pascessHo aymure Ha OaOuukata, Kammn baHnepoB raaboBHO BbpTelie
CKBIIaTa BEIl B PBLETE CH U BeUe MpecMATAaIle [IeHaTa i B JojJapu. TOM IIpaKkHa Kanadero U
TO KpacuBO OTCKOYM Harope. OT BpTpelIHaTa My CTpaHa MMallle TPaBUPaH MECTENNB HaAINC.
Kanun bannepos ro mpodere BEIHBX U MOCIE OLIE €AMH IBT U OLIE €AUH IbT. ,,Ha cuHa mu
Kanun bannepoB — ¢ Hajexaa u ynosanue.“ Huio He paz6upaie. Korato Baursa o4 KbM
cTapuuara, Bujs, 4ye s HAMa. beme cu Tpbruana. UyaHo Helo, faxe U 3BbHUETO HE Oere

U3IpBHYAIIO.
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NOTE

i) Pronuncia della traslitterazione in lettere latine

Nell’elaborato si fa un riferimento costante ai termini in bulgaro. Questa lingua slava dalla cultura
millenaria differisce dall’italiano scritto anzitutto per 1’alfabeto (si pensi che il cirillico arcaico si
sviluppo proprio in Bulgaria). Per questo motivo, ho ritenuto necessario introdurre una breve guida su
come pronunciare le traslitterazioni presenti nel testo, per eventuali lettori che non conoscono la lingua
bulgara. La traslitterazione in lettere latine & racchiusa da parentesi, in cui si pud trovare la pronuncia
della parola bulgara “pr.”, e quando non specificata, anche la traduzione letterale in italiano, ad
esempio: “mrenta” (pr. plestja, parlare a vanvera). Tuttavia occorre precisare che alcuni fonemi bulgari
sono traslitterati in lettere contraddistinte da segni particolari non facilmente riconoscibili:

X -7 (come nel francese bonjour)

4 — ¢ (“¢” dolce come in ciao, certo)

m—§ (“sc” di sciroppo, sciopero)

1 — §t (fonema § con I’aggiunta della t)

i—j (“1” in dittonghi come pioggia, giugno)

s —ja (dittongo “ia” come piano, piatto)

» — 4 (come nelle ultime vocali dei dialetti meridionali, ad esempio guaglione, ma anche nell’inglese
about), (Nespor, 1993:37).

Inoltre, & importante ricordare che la lettera “ r”, ossia la “g” bulgara e sempre dura, per cui in «Vsicki
na nosa na gemijata» , il titolo dell’antologia di Enev, la “g” di “gemijata” dev’essere dura e dunque

letta come “gh” come in ghiro o angheria.

" Fonti dell’espressione Konski lighi s Cesdn:

1. http://www.dnes.bg/obshtestvo/2009/02/17/zam-ministyr-moli-za-prokurorska-proverka.66073

2. http://exooo0.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065e7c2b
b2bfdf22f0a00e15685cc

3. http://ask.fm/yonikos

iii Fonte dell’espressione Djado Boze:
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D
0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-
%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-
%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/



http://www.dnes.bg/obshtestvo/2009/02/17/zam-ministyr-moli-za-prokurorska-proverka.66073
http://exooo.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065e7c2bb2bfdf22f0a00e15685cc
http://exooo.com/viewtopic.php?t=3785&postdays=0&postorder=asc&start=60&sid=839065e7c2bb2bfdf22f0a00e15685cc
http://ask.fm/yonikos
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
http://www.pravoslavie.bg/%D0%98%D0%BD%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B2%D1%8E/%D0%BA%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B0-%D0%BD%D0%B5-%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%BC-%D0%BA%D0%B0%D0%BA%D0%B2%D0%BE-%D0%B5-%D0%B4%D1%8F%D0%B4%D0%BE-%D0%B1%D0%BE%D0%B6%D0%B5-%D0%B5-%D0%B8%D0%B7%D0%BF%D1%80/
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